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INSCENACIE MOZARTOVYCH OPIER NA SLOVENSKU
AKO DIALOG O PODOBACH REZIJNEHO DIVADLA

MILOSLAV BLAHYNKA

Vo svojom prispevku analyzujem podoby rezijnych vykladov Mozartovych opier
v inscendcidch Opery Slovenského narodného divadla v rokoch 1920 — 2001. Hoci
vo vymedzenom obdobi bolo uvedenych velké mnozstvo Mozartovych opier, o vy-
hranenom pristupe v zmysle modernych zasad rezijného divadla mozno hovorit iba
v ojedinelych pripadoch.

Z panoramy dobovych konvencnych a divadelne bez vyraznejSej invencie insce-
novanych Mozartovych opier vystupujt nielen tieto esteticky mimoriadne ¢iny, ale aj
niektoré inscendcie svojou poetikou dobovo vyraznejsie podmienené, ale poukazujtce
na zakladné vykladové konstanty v réziach Mozartovych opier. V medzivojnovom ob-
dobi sa na inscenacii Carovnej flauty (1938) v Bratislave posobiaceho ceského reziséra
Viktora Sulca (Ziak Maxa Reinhardta) da demonstrovat suvislost slovenského divadla
s postexpresionistickym vyvojom stredoeurépskeho operného divadla. Sulc ako typ
avantgardného a expresionizmom ovplyvneného reziséra vychadza z jednoty drama-
turgickej a inscenacnej stranky opery, zdoraziiuje vizualnu stranku divadla spolupra-
cou s nazorovo spriaznenym scénickym vytvarnikom a origindlnym svietenim.

Sulc vysiel z nemeckého expresionistického divadla. Bol asistentom Leopolda
Jessnera a v jeho divadle ako zaéinajtci rezisér inscenoval niekolko hier pre mladez.
Zoznamil sa aj s myslienkami Gordona Craiga. Pochopil, Ze vychodiskom reZisérovej
prace je scénograficka koncepcia, ktora charakterizuje vnatorného ducha, potrebného
pre javiskovy ucinok, a nie vonkajsiu podobu miesta, kde sa dej odohrava. V rokoch
1921 - 1924 za svojho posobenia v Berline videl vyznamné Reinhardtove, Jessnerove,
Fehlingove, Martinove, Legalove a Bergerove a pri hostovani aj Mejercholdove a Tai-
rovove inscenacie. Pochopil, Ze divadelny priestor ma byt ¢leneny nielen vytvarne,
scénograficky, ale ma ho rytmizovat intenzivna hra hercov.

Do Slovenského narodného divadla prigiel Sulc po pdsobeni vo funkcii reZiséra
v hamburskom divadle Thalia, v divadle v Schleswigu a v prazskom Narodnom di-
vadle, ktoré Sulc opustil v roku 1932, lebo mu vedenie davalo reZirovat iba plytky
konverzaény repertoar. Od typicky expresionistickych inscenécii Sulc kracal k syn-
tetickému divadlu, ¢o dokumentuje aj jeho bratislavsky priklon k opere v druhej po-
lovici 30. rokov. Na druhej strane oproti principom opery Sulc uznaval kolektivnost
divadelného umenia a bol odporcom divadla hviezd.

Oproti opernému aranZérstvu typickému v Slovenskom narodnom divadle pre
celé obdobie rokov 1920 — 1938 sa Sulc usiluje o zmysluplné zdoéraznenie divadelnej
stranky opery. Svoje nazory na réziu opery a hudobného divadla formuloval aj v pub-
likovanych rozhovoroch: Usiloval sa viest spevakov k pInSiemu hereckému prejavu,
neuspokojil sa s hereckou statickostou a neprirodzenostou, ani s pé6zami a afekto-
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Wolfgang Amadeus Mozart: Cosi fan tutte, Opera SND v Bratislave, 1932, rézia Bohus Vilim. Snimka
archiv Divadelného ustavu.

vanostou. V spolupraci s moderne orientovanymi scénografmi sa usiloval dat opere
charakter priestorového divadla, v ktorom scénograficka koncepcia zbavena manie-
rizmu a iluzivnosti demonstruje osud ¢loveka. V Carovnej flaute cheel, ako sa bol vy-
jadril v rozhovore v ¢asopise Slovenské zvesti, aktualizovat myslienku, Ze umenie
v Mozartovom pripade: ,,spaja a urovnava tie priepasti zivota, ktora by sa inak zdali
nepreklenutelné”!. O svojom reZijnom pristupe k Carovnej flaute sa bol dalej vyjadril:
,V nasej inscenacii pokusili sme sa hudobne i scénicky koncentrovat pracu na tento
vnuatorny poznatok tym, Ze sme ocistili hudbu i javisko od ndnosov sentimentu a ro-
mantiky reprodukénej tradicie 19. storocia a tak sustredili prejav na pramene pévod-
nej expresie.”?

Tato tendencia navratu k povodnej expresii u Sulca pravdepodobne predstavova-
la opak k jeho predchadzajticej opernej inscenacii Beethovenovho Fidelia (1936). Sulc
sa v obdobi atmosféry narastajuceho nacionalizmu a pribliZujticeho sa rozpadu pr-
vej Ceskoslovenskej republiky dramaturgicky orientoval na repertoar, ktory svojim
myslienkovym posolstvom korespondoval s dobovou situdciou. Vo Fideliovi pouzil
militantné zabery z nemeckych filmovych tyzdennikov a zaverecné oslobodenie véz-
nov v zmysle svojej lavicovej politickej orientacie zobrazil ako zvestovanie revoltcie.
V marci roku 1938, teda v ¢ase priprav Carovnej flauty, chcel ako podobenstvo o dobe
uviest Shakespearovho Coriolana, ale riaditelstvo Slovenského narodného divadla

l_y=K premiére Mozartovej opery Ktizelna flétna v SND. Rozhovor s $éfrezisérom SND V. Sulcom. In:
Slovenské zvesti, ro€. 3, (4. 1. 1938), ¢. 2, s. 4.
2 Tamze.
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Wolfgang Amadeus Mozart: Cosi fan tutte, Opera SND v Bratislave, 1971, rézia Karel Jernek. Snimka
archiv Divadelného tstavu.

nedovolilo tato tragédiu uviest s odovodnenim: ,netreba drazdit nemecké diploma-
tické a vladne miesta”.’> Namiesto Coriolana bola do dramaturgického planu vsunuta
Komédia plnd omylov. Ak v rokoch 1935 a 1936 sa Sulc vyberom inscenovanych titulov
(Sostakovi¢ Lady Macbeth Mcenského iijazdu, Fidelio a Dibuk talianskeho skladatela Lu-
dovica Roccu orientoval nielen v opernom, ale aj v ¢inohernom repertoari na diela
s apelativnym vyznenim, akoby na nich chcel aktualizovat Schopenhauerovu tézu
,Das Boese ist die Macht selbst”, v krizovom roku 1938 sa pod vplyvom okolnosti
orientoval na diela, v ktorych mohol rozvinut myslienky reprezentujice cisty hu-
manizmus. Na to mal Sulc zakladny predpoklad v schopnosti povzniest divadelny
objekt na tiroveri znaku a odhalit v fiom tak doteraz ukrytt Struktaru. Sulc tane¢ne
odlahcoval pohyb a takisto poetizoval hmotu pompéznych egyptskych pyramid, od-
stranil tazkopadnost a plochost malovanych projektov. Prvy raz v dejinach Sloven-
ského ndrodného divadla pouZil malt orchestru, tj. malé javisko nad orchestriskom,
kam zasadil niektoré komornejsie vystupy. Islo mu o to, aby inscenécia nebola roz-
drobené na rad nestrodych vystupov. Viktor Sulc sam stanovil ako ustrednt zlozku
svojej rézie vokalny hlas. V interview k inscenacii pise: ,Rézia kladie spievany hlas
do centra celej inscendcie a usmerriuje priestor okolo spievajucej postavy.“*

3 Citované podla: MITTELMANN-DEDINSKY, Moric: Viktor Sulc. Cesta reZiséra. Bratislava : Tatran,
1984, s. 190.
Tamze.
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Wolfgang Amadeus Mozart: Don Giovanni, Opera SND v Bratislave, 1940, rézia Bohus Vilim. Snimka
archiv Divadelného tstavu.

Dobova kritika oceriovala najmé reZisérovu pracu s hercom, Specidlne oceniovala
oZivené herectvo v ansdmbloch a takisto vysoku troveti hovoreného slova. Sulcovi sa
podla nazoru dobovych recenzentov podarilo ,,zachytit rozpravkové ovzdusie deja
a zdoraznit jeho krehkost a neskutocnost.”> Oproti tomu rezijny ndpad s umiestne-
nim niektorych vystupov na improvizovanej orchestre sa hodnotil rozporne. Niekto-
ri kritici oceriovali prenesenie deja cez rampu a jeho zZivotnenie priamo v hladisku.®
Ini v tomto rieSeni videli prili$ silny vplyv inscenacie ceského reziséra Mandhausa,
ktory nedlho pred Sulcom inscenoval v Narodnom divadle v Prahe Dona Giovanniho.
V druhom dejstve vycleniovanie hercov z javiskového priestoru na malé pédium nad
orchestrisko podIa niektorych pdsobilo rusivo.

O scénografickej koncepcii plzeniského architekta S. Kuttnera sa zachovalo niekol-
ko sprav. Najvystiznejsie hodnoti kritika Kuttnerovu pracu tymito slovami: ,Je to sice
vytvarnik, ktory asi radSej pracuje s pravitkom nez s farbami, lebo obrazy st az stu-
dene ostré, tvrdé v kontarach, ale je v nich pdvabna prostota a dostojna jednoduchost
a tvori tak vzorny vytvarny ramec Mozartovej hudbe. Jeho snaha po uslachtilych
nebanalnych kontrastoch, to minimum prostriedkov, ktoré voli k vyvolaniu velkych
dojmov, st priamo pozoruhodné. Davno nebola divadelna scéna tak disciplinovana

5.b. /=Zdenka Bokesova/: Nova Ktzelna flauta v SND. In: Slovenska dennik, r. 21, 11. 1. 1938, ¢. 8, s. 3.
6 Anonymus: Mozartova »Ktizelna flétna« v SND. In: Slovenské zvesti, r. 3, 21. 1. 1938, ¢. 8, s. 4.
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ako teraz.”” Ak dame do vzajomnych stuvislosti tieto charakteristiky — funkcionalnu,
konstruktivistick,, mozno aj trocha chladne technicistni scénograficka koncepciu,
simultannu koncepciu a dynamizovanu hereckt akciu, nachadzame tu nielen univer-
zalne prvky expresionizmu, ale i ¢iasto¢ny vplyv avantgardnych metdd opernej ré-
zie, ktoré v dvadsiatych rokoch 20. storocia uplatriovali v Darmstadte rezisér Arthur
Maria Rabenalt a scénograf Wilhelm Reinking.®

Okrem tychto expresionistickych vychodisk sa Sulc v opernej réZii usiloval o po-
etizaciu javiska, o tvorbu realistického predstavenia, avSak bez pouzitia iluzivnych
prvkov a narativnych inscenacnych prostriedkov. Pochopil, Ze oproti ¢inohernej ¢a-
sovej sukcesivite mdze opera rozvindt vo vyraznejsej miere simultaneitu a Ze do cha-
rakteru operného vystupu hudba vnasa poeticki dimenziu. Ttto poetickti dimenziu
sa pokausil inscenacne zvyznamnit. Oproti chapaniu opery ako , kulinarskeho ume-
nia” prindsa Sulc uz v druhej polovici 30. rokov koncepciu opernej inscenacie ako
divadla, ktoré zaobchadza s dielom kriticky, prekonava staré vykladové paradigmy
a vyznamovou Struktirou inscendcie vyvolava kritické myslienkové procesy. Tym
nepriamo anticipoval moderné operné divadlo. Sulcova inscena¢na podoba Mozar-

7. j5.: Ktzelna flauta v novom nastudovani. In: Robotnicke noviny, r. 35, ¢. 9, 13. 1. 1938, s. 3. i
8 Blizsie o tom: SPURNA, Helena: Nastin vyvoje inscenaéni praxe v opernim divadle. In: SPURNA, He-
lena (Ed.): Hudbeni divadlo jako vyzva. Interdisciplinarni texty. Praha : Narodni divadlo, 2004, s. 382.
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Wolfgang Amadeus Mozart: Don Giovanni, Opera SND v Bratislave, 1961, rézia Karel Jernek. Snimka
archiv Divadelného tstavu.

tovej poslednej opery vysoko prevysovala uroven opernych rézii v prvorepubliko-
vom Slovenskom narodnom divadle. Skoda, Ze reZisér (narodeny v roku 1897) uz
nemohol zasiahnut do povojnovej inscenacnej praxe. Jedenast mesiacov po premiére
Carovnej flauty bol ntiteny ako Cech opustit Slovensko a v roku 1941 musel ako Zid
opustit aj Cechy. Bol zastreleny na prahu oslobodenia v Osvietimi. Zial, zo Sulcovej
inscenécie Carovnej flauty sa nezachovala fotodokumentacia ani dalsi ikonograficky
materidl. O jej podobe si méZeme urobit predstavu iba na zaklade uverejnenych re-
cenzii a dal$ich publikovanych materialov.

Je priznacné, Ze v rokoch 1939 — 1945 v Slovenskej republike uviedli iba ideologic-
ky , neproblematické” Mozartove opery Don Giovanni (1940) a Figarova svadba (1942).
Aj ich inscendcie boli , neproblematické”. Slobodomurarska a orientalna dimenzia
Carovnej flauty by bola byvala mohla v kulttrnej politike $tatu, ktory bol satelitom
Tretej riSe, vyvolat problematické vyklady.

Po skonceni druhej svetovej vojny az do polovice patdesiatych rokov boli Mozar-
tove opery vedla Fidelia jedinymi nemeckymi operami (bez ohl'adu na jazyk libreta),
ktoré sa v Opere Slovenského narodného divadla uvadzali.

K roku 1950 sa viaze aj jedind scénografickd praca slavneho ceského scénografa
Josefa Svobodu pre slovenské javisko. Pre reziséra Juraja Fiedlera v Opere Sloven-
ského narodného divadla pripravil scénograficku koncepciu Unosu zo serailu. Aj ked
tato Svobodova praca v kontexte jeho scénografii konca Styridsiatych a zaciatku pat-
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desiatych rokov stoji vytvar-
ne a symbolicky trocha niZsie,
reprezentuje zaujimavy typ
spojenia orientalneho koloritu
s funkcionalisticky a konstruk-
tivisticky ladenou scénografic-
kou koncepciou a podobne ako
iné jeho typické scény umoz-
novala pruzné prispdsobenie
javiskového priestoru, zmeny
priestorovych vztahov aj roz-
merov hracej plochy. Podnety
z Appiovej alebo Craigovej di-
vadelnej estetiky by sme v nej
ale tazko nasli. Kritika ju hod-
notila ako ,pdsobivia svojou
lahkostou na javisku”®.

V povojnovom obdobi re-
prezentuju inscenacie ceského
reziséra Karla Jerneka, vyraz-
nej osobnosti operného stiboru
prazského Narodného divadla,
ktory sa do andlov slovenskej
opery zapisal najma ako rezisér A :
svetovej premiéry Suchoriovej Wolfgang Amadeus Mozart: Figarova svadba, Opera SND
Kﬂitﬁavy, snahu Vyrovnévat’ sa v Bratislave, 1955, rézia Milos Wasserbauer. Snimka archiv
s urCitymi ideovymi i poeticky- ~ Divadelného dstavu.

mi kompromismi s poziadav-

kami realizmu nastolenymi dobovou oficialnou estetikou. To dokladaja dve insce-
nacie Dona Giovanniho (1956 a 1961). Prva smeruje k dobovému chapaniu realizmu,
druha sa od neho do istej miery odklana a scénografickt popisnost nahradza doéraz
na hereckd pracu a snaha aktualizovat herecké vedenie postavy smerom k psycho-
logickej drobnoskresbe, k sledovaniu vnttornej intencie postavy a k zobrazeniu ur-
gitého existencialneho rozmeru konajticich 0sob. Inscenoval aj Carovnii flautu (1949)
s obradnou so$nosfou a so zdmerne zvolenym chrdmovym rdmcom zvyraziiujucim
nehybnost a kontrastne, avSak neprimerane k tomu, kreoval napriklad postavu Pa-
pagena ako cirkusového 8asa. Pre inscendciu Dona Giovanniho z roku 1956 je charak-
teristicky dobovy realizmus a iluzivne prvky. Oproti inscenacnej tradicii rezisér po-
stavu Dona Giovanniho charakterizoval prili§ svetacky, podla dobovej kritiky ,ho
obklopil az nadmieru Zenami, jeho laskovanie so zZenskou spolocnostou v 8. obraze
zabieha az do naturalizmu.”!? Kritika vy¢ita Jernekovi taktiez nezvladnutie 5. obrazu,
kde na stiesnenom priestore nebolo mozné predviest genialne Mozartom zobrazené

o (z.b.) /= Zdenka Bokesové/: Mozartov Unos zo serailu v Nér. Divadle. In: Tud, 24. 1. 1950.
10 TERRAYOVA, Jana Maria: K uvedeniu Mozartovho ,,Dona Juana” v Bratislave. In: Slovenské divadlo,
ro¢. 6, 1956, ¢. 5, s. 486.
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Wolfgang Amadeus Mozart: Carovnd flauta, Opera SND v Bratislave, 1961, rézia Milo§ Wasserbauer.
Snimka archiv Divadelného tistavu.

tri tance. Na druhej strane ocenuje dialektickti jednotu tragickych a komickych prv-
kov, prostrednictvom ktorych dosiahla rezijna koncepcia dynamickd silu. Zda sa, ze
Jernek sa sustredil viac na celok neZ na rieSenie detailov mizanscén a inscenacne vy-
stihol poetiku ,dramma giocoso”. Ten isty ciel sledoval aj v inscendcii, ktorta v Opere
Slovenského narodného divadla pripravil iba o Sest rokov neskor (1961), podarilo sa
mu najma predstavitelov hlavnych tloh viest k zaangaZzovanému herectvu. Najvy-
raznejsie sa prejavilo u protagonistu Bohusa Handka, ktory dal Donovi Giovannimu
vsetky podstatné charakterové crty, pri vSetkej odstideniahodnosti dal Jernek titulnej
postave dramma giocoso aj sympatické ¢rty — najma zaverecny vystup koncipuje tak,
ze hrdina prijima plnti zodpovednost za svoje ¢iny. Zakladnym problémom Jerne-
kovej inscenacie Dona Giovanniho z roku 1961 bolo, Ze hlavnym rdmcom sugestivne
ladeného herectva sa stala iba divadelna rampa.

Jernekov genera¢ny druh, vyznamny brniansky reZisér, znalec Janackovho oper-
ného odkazu, Milo§ Wasserbauer vytvoril v Bratislave éru. Jeho dve inscenacie Mo-
zartovych opier Figarova svadba (1955) a Carovnd flauta (1961) prekracuji dobové
poziadavky na realizmus a smeruju k Stylovej jednote inscenacii umocnenej recou
javiskovych metafor a symbolov a k hl'adani syntézy myslienkovej a psychologickej
dimenzie Mozartovych hudobno-dramatickych postav. Najma v Carovnej flaute vy-
tvoril Wasserbauer Stylovo cisté a krehké dielo, oprostené od exotizmu a tajuplnosti,
vykladovo smerujtce k inscenaénému zdorazneniu boja svetla a tmy, co naslo svoj
pendant aj v scénografickej koncepcii a praci so svetlom.
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Wolfgang Amadeus Mozart: Carovnd flauta, Opera SND v Bratislave, 1961, rézia Milos Wasserbauer.
Snimka archiv Divadelného ustavu.

Wasserbauer sa usiloval, ako sa bol sam vyjadril, v kazdej inscendcii vyjadrit fi-
lozofické krédo autora, ktoré sa mdze vyjadrovat v rozmanitych obmenach. Casto
spolupracoval s javiskovym vytvarnikom FrantiSkom Trosterom, ktory v druhej po-
lovici patdesiatych rokov — akonahle to spolocenska situdcia umoznila — rezignoval
na vytvaranie popisne realistickych vyprav a vratil sa k vychodiskam svojich medzi-
vojnovych scénografickych prac, pre ktoré je charakteristické spojenie symbolické-
ho vytvarného vyjadrenia, funkéného vyuzitia priestoru i technickych prostriedkov
moderného javiska s urcitymi postimpresionistickymi prvkami. Inscenacia Figarovej
svadby v roku 1955 sa realizovala na prvom type scénografie. O rézii konstatovala
dobova kritika, Ze sa jej podarilo uplatnit ,,okrem dobovej Stylovosti i zna¢nt davku
realizmu, d'alej jemnti rusnost, mozartovsku lahkost, jemnost a lahodnost.”*!

Viac smerom k novym vykladom a k modernej rezijnej praci smerovala Wasser-
bauerova inscenécia Carovnej flauty z roku 1961. Medzi oboma inscenaciami zazna-
menala Ceskoslovenska scénografia ispech a povzbudenie ocenenim na svetovej
vystave Expo "58 v Bruseli. Niekedy v tomto obdobi dochadzalo k nadradeniu scé-
nografickej stranky nad reZijnou. Neplati to ale pre inscenaciu Carovnej flauty, kde
scénograf Milos Tomek pripravil koncepciu oprostenti od kulis a dekoracii. Javiskovy

n (zb) /= Zdenka Bokesova/: Mozartova Figarova svadba v ND. In: Lud, 9. 7. 1955.
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priestor bol cleneny vzduSnymi
zavesmi a ich tvarové premeny
symbolizovali svet vzneSenych
obradov aj komicky ladenych vy-
stupov. V casoch, ked Walter Fel-
senstein inscenoval Carovnii flautu
so snahou respektovat historicky
Styl diela ako idealny pripad do-
znenia barokového divadla, Was-
serbauer, ktory bol v niektorych
inych inscendaciach Felsensteinom
ovplyvneny, voli opacny pristup.
Dominuje jednoduchost, skratka
a naznak, smerovanie k abstrak-
cii a Stylizovana praca s hercami.
Vsetko historické, exotické, mys-
teriézne a slobodomurarske re-
zisér eliminuje, akoby chcel viac
upriamit divakovu pozornost na
univerzalne humanisticki  vy-
znamovu rovinu. V niektorych
detailoch pravdepodobne Was-
serbauer podlahol dobovo a ideo-
logicky podmienenému vykladu.

Wolfgang Amadeus Mozart: Carovnd flauta, Opera SND Ironvaky to komenh,l]e k.rltlk'fl:
v Bratislave, 1961, rézia Milos Wasserbauer. Snimka archiv ~Preco sa Sarastrov lud Zjavuje
Divadelného tustavu. vzdy s obilnymi klasmi v rukach,

akoby si bol odskocil z dozinko-
vej slavnosti?*“1?

Zatial ¢o 70. a 80. roky su v Opere Slovenského narodného divadla z hladiska
rezijnej interpretacie Mozartovych opier obdobim deklindcie (resp. stagnacie), po
roku 1989 sa objavujui nové inscenacné tendencie. Milan Sladek, mim a rezisér po-
hybového a pantomimického divadla, inscenoval Figarova svadba (1991) ako babko-
vé divadlo. Myslienkovo vysiel z videnia Figarovej svadby ako commedie dell arte.
Prostrednictvom bédbok, ktoré reprezentuju typy commedie dell’arte, v inscendcii
opery odkryva najma erotické situdcie, ktoré zostavali v predchadzajicich insce-
naciach Figarovej svadby naznacené iba decentne a vyuziva taky typ hravosti, ktory
by v porovnani s babkami operni spevaci asi tazko vedeli dosiahnut. Pouzil ¢inske
babky (cinske z hladiska typu, nie charakteru) a v inscendcii mohol divak vidiet pa-
ralelne vyznamovu stranku (hru babok) aj ich technické zazemie (vodici babok boli
viditelne pritomni na scéne). Z hladiska opernej vyznamovosti sa Sladek nesnazil
operu aktualizovat, skor rozohrat niektoré mizanscény do takého typu pikantnosti,
ktory by nebol esteticky posobivy v klasickej interpretdcii.

12 éEDIVA, Viera: Mozartova Carovna flauta na scéne SND. In: Slovenska hudba, ro¢. 5, ¢, 3, 1961, s. 131.
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Wolfgang Amadeus Mozart: Figarova svadba, Opera SND v Bratislave, 1991, rézia Milan Sladek. Snimka
archiv Divadelného ustavu.

Na prelome 20. a 21. storocia sa dve inscendcie Mozartovych opier priblizuju ten-
dencidm moderného rezijného divadla v opere Cosi fan tutte reziséra Pavla Smolika
(1998) a Don Giovanni reziséra Jozefa Bedndrika (2001). Obe majii umelecky hodnotné
i problematické stranky, ¢o savisi s tym, Ze mozartovska inscenac¢na tradicia v Opere
Slovenského narodného divadla nepredstavovala uz niekol'ko desatrocijeden z reper-
todrovych pilierov, ale len akusi doplnkovu zénu, z ktorej sa dramaturgicky cerpalo
iba nesystematicky. V oboch pripadoch inscena¢ne dominovala opulentna poetika, s
oblubou pouzivajica postmoderné miesanie stylov. U Smolika vSak humorné situa-
cie opery skizavali do pubertalnej hry s gycom. A videnie bizarnych rekvizit viedlo
k slohovej nejednotnosti, k pohybovaniu sa ponad styl, ktoré v kone¢nom dosledku
neumoznilo odkryt hlavna pointu opery. U Bednarika, ktory k opere dospel od ¢ino-
herného a amatérskeho divadla, a od opery sa odrazil k monumentalnym komerc-
nym muzikdlovym projektom, medzi ktorymi nechyba ani muzikalové sprznenie
Dvotakovej Rusalky, neprekvapi zasadenie deja opery opier do prostredia verejného
domu, ani to, Ze Don Giovanni v zaverecnom vystupe dostédva skotske striky v blé-
zinci. Akoby iSlo o presny opak toho, ¢o zobrazil v roku 1956 Jernek. Namiesto zod-
povednosti za svoje ¢iny je u Bednarika tstredny hrdina tejto zodpovednosti zbave-
ny. Pobyt v blazinci mdZe taktiez symbolizovat ddsledky pohlavnej choroby. Co vak
zarazi, je neddvera v Mozartovu hudbu. Ked do prvych taktov predohry zaznieva
divoké zavyjanie psov, pripominajtce sekvencie z filmu Pes baskervilsky, pomyslime
si, ¢o je — slovami Curta Riessa — vacsi zlocin: ¢i ked je Aida v inscendciach Hansa
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Wolfgang Amadeus Mozart: Figarova svadba, Opera SND v Bratislave, 1991, réZia Milan Sladek. Snimka
archiv Divadelného tstavu.

Wolfgang Amadeus Mozart: Cosi fan tutte, Opera SND v Bratislave, 1998, rézia Pavol Smolik. Snimka
archiv Divadelného ustavu.
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Wolfgang Amadeus Mozart: Don Giovanni, Opera SND v Bratislave, 2001, rézia Jozef Bednarik. Snimka
archiv Divadelného ustavu.

Neuenfelsa alebo Petera Konwitschneho zobrazena ako upratovacka, alebo ked sa
nenalezitym spésobom zvukovo zasahuje do partitury. Bednarik vlozil aj do predo-
hry kultovej protitotalitnej inscenacie Gounodovho Fausta z roku 1989 kvilenie vetra.
Najdalej zasiel v inscenacii Massenetovho Dona Quijotta (1995), kde do arie Dulci-
nelly vlozil ¢virikanie vtacikov, ktoré tporne zaznieva pocas celého spevu hrdinky.
V oblasti mozartovskej interpretacie novodobé aktualizované vyklady naznacil vy-
klad Idomenea reziséra Branislava Krisku (1991), kde uplatnil postmoderné prepojenie
barokovej a modernej javiskovej symboliky.

Dial6g o podobach rezijného divadla v Opere Slovenského narodného divadla nie
je ukonceny. V kazdom obdobi sa nasli inscenacie, ktoré k tomuto dialégu prispeli
urcitymi pozitivnymi myslienkovymi alebo poetickymi jadrami. Ozajstnti umeleckt
kontinuitu sa v8ak z nich nepodarilo vytvorit.

Tidto $tudia je sticastou grantového vystupu projektu VEGA ¢ 2/2065/26.

MILOSLAV BLAHYNKA

MOZART’S OPERA STAGINGS IN SLOVAKIA AS DIALOGUE
ON DIRECTORIAL THEATRE SHAPES

In his contribution a prominent Slovak opera critic and theorist analyses the sha-
pes of directorial interpretations of Mozart’s operas in the Slovak National Theatre
Opera stagings during years 1920 — 2001.
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Out of panorama of contemporary conventional, and with regard to its theatrical
staging not very inventionally produced Mozart’s operas, some outstanding aesthe-
tic actions have been emerging. In the period between wars, the staging of Magic
Flute (1938) by director Viktor SULC (Max REINHARD's student) can be used to de-
monstrate the connection of the Slovak theatre with post- expressionist development
of the middle-European opera theatre. In the period after the end of World War II
stagings of the director Karl JERNEK represent the effort to equal with certain ideo-
logical and poetic compromises of realism established by the contemporary official
aesthetics. The evidence is seen on two stagings of Don Giovanni (1956 and 1961). The
first one is orientated to the contemporary understanding of realism, the second is
a bit diverted, and the scenographic descriptiveness is substituted by an emphasis on
the historionic work, and the effort to update the historionic leading towards the psy-
chological miniature, towards tracking of the internal intention of the character, and
towards picturing certain existentialistic dimension of acting persons. He also made
a staging of Magic Flute (1949). JERNEK's peer, an outstanding director from Brno
Milos WASSERBAUER created two stagings of Mozart's operas The Marriage of Figaro
(1955) and Magic Flute T(1969) in Bratislava, which exceed the contemporary requi-
rements towards realism and aim at seeking the ideal and psychlogical dimension of
Mozart’s musical — dramatic characters. While 70-ties and 80- ties are considered to
be the years of declination (decadence, or stagnation) in the Slovak National Theatre
Opera with regard to directorial interpretation of Mozart’s operas, after 1989 new
staging tendecies have been developing. Milan SLADEK, a pantomime and director
of the pantomime theatre, made a staging of The Marriage of Figaro (1991) in the form
of a puppet theatre. Through puppets representing types of commedie dell’arte, in
the opera staging of The Marriage of Figaro, he is revealing mainly erotic situations,
which were in the previous stagings of The Marriage of Figaro outlined with decency,
and is using a type of skittishness, which could — when compared to puppets - hardly
be achieved by opera actors. Towards modern directorial theatre tendencies in opera
during break through of 20t and 21* century have been approaching Mozart’s sta-
gings of operas Cosi fan tutte by director Pavol SMOLIK (1998), and Don Giovanni by
director Jozef BEDNARIK (2001). Both have artistically valuable and problem sides.
With BEDNARIK, who reached to opera from drama theatre, and from opera glanced
off to commercial musical projects, positioning an opera story into the surrounding
of a call- house is not surprising, similarly like the concluding scene with picturing
Don Giovanni in a mental hospital getting shots of cold shower.

A dialogue on directorial theatre shapes in the Slovak National Theatre Opera has
not been finished, the author of the contribtion is stating. In each period some sta-
gings that have contributed to this dialogue by certain positive ideal or poetic cores
can be found. Though a real artistic continuity could not be created out of them.



STARY HOLUBNIK V AMERIKE (1917-1919)

MILOS MISTRIK

Ocakavania a realita

Divadlo Stary holubnik (Vieux-Colombier), ktoré viedol Jacques Copeau, zaZi-
lo tspeSnu prva sezénu 1913/1914. Prinieslo do franctizskeho divadla nové ponatie
hereckého umenia, novu koncepciu scénografie, novt réziu a priradilo Franctazsko
k podobnym hnutiam na obnovu divadla, ktoré v tom case vznikali hlavne v Ne-
mecku, Rusku, ale aj v dalSich krajinach Eurdpy. Tesne pred letom 1914 sa Jacques
Copeau rozlicil so svojimi divakmi prislubom, Ze na jesen svoje divadlo znovu otvo-
ri a dalej v ilom rozvinie program obnovy. Rasttci ohlas jeho prace v divackej obci,
ktora uz bola znechutena bezduchymi bulvarnymi produkciami, sa ukazoval ako vy-
borny predpoklad rastu tohto mladého stiboru a cela intelektudlna a umelecka verej-
nost, ktorej iSlo o viac, ako iba o komercné, tipadkové produkcie, sa s neskryvanym
ocakavanim pripravovala na nasledujiicu sezénu, v ktorej sa mal potvrdit nastapeny
kurz Starého holubnika. Zial, osud chcel inak.

Dnia 28. juna 1914 v Sarajeve zastrelil isty Gavrilo Princip naslednika rakusko-
-uhorského trénu FrantiSska Ferdinanda d’Este. Vypukla prva svetova vojna. Nemec-
ko vyhlasilo vojnu Francuizsku 3. augusta 1914. Jacques Copeau spolu s ostatnymi
hercami bol odvedeny. Divadlo Stary holubnik bolo po prvej tispesnej sezone uzavre-
té. Niektori clenovia siboru odisli coskoro na front. Dostali sa k rtéznym druhom voj-
sk. Jeden z nich padol. Jacquesa Copeaua vsak po kratkom case pre plicnu chorobu
prepustili do zalohy. Divadlo znovu otvorit nemohol, nemal s kym, ved aj niektoré
herecky sa rozhodli pomahat vlasti sluzbou v arméde. Tak travil ¢as premyslanim
o budtcnosti, a ndhodnymi ponukami na prednasky a rézie, hlavne v neutrdlnom
Svajéiarsku. To ¢o tam za krétky ¢as urobil pre Franctizsko, presiahlo zvycajné vztahy
na drovni divadla a divadelnikov. Na neutralnej pdde tejto krajiny sa totiZ odohraval
propagandisticky zadpas medzi Nemeckom a Franctizskom. Bola tam tla¢ v obidvoch
jazykoch, zmieSané obyvatel'stvo. Preto objavenie sa vyznamnej osobnosti, prednasky
a rézie, ktoré mali ohlas, boli vhodnym preukazom Zzivotaschopnosti a kvality fran-
cazskej kulttry. Copeau, ktory nemohol bojovat za svoju krajinu na fronte, ochotne
zareagoval na vyzvu franctizskeho vladneho reprezentanta Ducrosa, vyslaného na
koordinaciu informacnych tokov vo Svajciarskej tlaci, a na jeho ziadost vahou svojej
autority oslovil znamych a priatefov, aby sa pripojili na intelektualnom poli k spolo¢-
nému boju proti nepriatelovi uverejtiovanim ¢lankov vo Svajéiarsku.

Niekde tam vznikla mysSlienka eSte narocnejsia. Copeauovi ju onedlho osobne
predniesol vtedajsi predseda franctizskej vlady, Georges Clemenceau. Navrhol mu,
aby urobil so svojim Starym holubnikom turné do Spojenych Statoch americkych.
Tam by to bolo este potrebnejsie, ako vo Svajéiarsku. V tom Case totiZ zo zahranié-
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nych kultar v USA naplno dominovala nemecka, necudo, ved aj medzi pristaho-
valcami tvorili Nemci asi Stvrtinu. Americké publikum ocefiovalo nemecké umenie,
v New Yorku pdsobilo stale Nemecké divadlo pokladané za najlepSie v meste, Max
Reinhardt ziskal vela finanénych prostriedkov na to, aby exportoval svoje inscendcie
do americkych miest. ESte aj ruska kultura tam bola lepsie umiestnena ako francuz-
ska. Takmer ironicky, ale vo svojej podstate tragicky, vyznieva vyhlasenie, ktoré si
dovolila urobit jedna franctizska herecka Zijuca v USA, Ze ak ,, Spojené Staty nie st1 vo
vojnovom stave s Nemeckom, tak je to len preto, Ze nemecka kulttra je tam povazo-
vana za vy$$iu ako franctzska.”!

Clemenceau si dobre uvedomoval silu, akii ma umenie, okrem toho patril
v predvojnovom case k ¢astym nadvstevnikom Starého holubnika a napokon, sdm bol
literatom. Jeho ponuku Jacques Copeau prijal, ale poziadal, aby boli z frontu do za-
lohy odveleni vSetci clenovia jeho stiboru, pretoze len tak moZe zarudit silnu repre-
zentaciu Starého holubnika v USA. Od Clemenceaua dostal podporu, za sa postavilo
aj ministerstvo umeni, ale ministerstvo vojny robilo problémy — hercov nepovolilo
uvolnit.

Ak sa Ciastocne mala aspon zacat tato misia, musel sa na nu vybrat najprv Co-
peau sam. V januari roku 1917 nasttpil v Bordeaux na lod a odcestoval. So sebou si
niesol prednasky, priblizujiice jeho divadelné zamery, ktoré chcel ponuknut za oce-
anom. Americké odborné publikum o fiom a jeho parizskom divadle Stary holubnik
uz vedelo. Dobry chyr doletel pred nim. Vyznamnu prednasku mu zorganizovali na
Harvardskej univerzite, kde mal svojho obdivovatela v profesorovi Georgovi Pierce
Bakerovi, ktorého kurzy navstevoval okrem inych aj Eugene O’Neill.

V New Yorku bola Broadway takym istym nepriatefom ako v Parizi bulvarne di-
vadlo, s totoznymi charakteristikami: komercializmus, povrchna zabava, lacné efek-
ty, drezira hercov veduca sice k profesionalnej stthre celého hrajtaceho, spievajiiceho
a tancujiceho kolektivu, ale do tizadia sa dostala individualna tvorivost a schopnost
improvizacie. V predstaveniach na Broadway neexistoval bezprostredny kontakt
s publikom, divadelny zazitok nesmeroval k prezitiu a preciteniu Iudského vztahu,
ale mal za ciel iba ohurit publikum, zbavit ho pamiti, zmocnit sa ho a potom vy-
vrhnut ako pouzity materidl. Aj v USA sa uz na zaciatku storocia proti manieram
Broadway zdvihla opozicia, vznikali malé poloamatérske divadla. Ich pocet sa v tom
¢ase rychlo zvysil z pit na patdesiat, hlavne v newyorskej $tvrti Greenwich Village,
ale ich herecké umenie bolo v prevaznej miere viac ako mizerné. Cela americka kul-
tara bola eSte v primitivnom $tddiu, nemala vyznamnych dramatikov ani rezisérov.
Aj nemy film bol v zdkladoch, hoci tam sa prave v tych ¢asoch uz objavilo vela no-
vych tvari. Copeau napriklad obdivoval Charlieho Chaplina. Z nekomerénych c¢ino-
hernych stiborov sa osvedcilo The Washington Square Players zaloZené roku 1914.
Jeho ciefom bolo , predviest najlepsie diela mladych americkych a zahrani¢nych au-
torov.“® Podobné na Stary holubnik bolo aj tym, Ze si zaloZilo vlastnt hereckt skolu.

1 YORSKA: Une actrice frangaise aux Etats-Unis, s. 167. Citované podla: KURTZ, Maurice: Jacques Co-
peau — Biographie d'un théatre. Paris : Nagel, 1950, s. 77.

2 KURTZ, Maurice: Jacques Copeau — Biographie d'un théatre. Paris : Nagel, 1950, s. 75.

3 COPEAU, Jacques: Registres IV — Les Registres du Vieux-Colombier II, America. Paris : Gallimard,
1984, 578.
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Ku Copeauovi sa hlasilo ako k svojmu umeleckému pribuznému. Neskor sa pretrans-
formovalo na Guild Theatre.

Prednaska kultivovaného Franctiza z PariZa o intelektualnom projekte Starého
holubnika, o podujati na rekonstrukciu divadelného umenia a spolu s nim o prerod
moderného cloveka 20. storocia musela v Amerike nadchnut. Pravda, niektori vyci-
tali Copeauovi nadbytocny puritanizmus, ini vSak ocenili jeho obdivuhodny zmysel
pre Cisté umenie, pre odistu umenia.*

Ako by sa dalo nepodlahnut charizme tohto cloveka? Jeden z tych, ¢o ho osobne
poznali, charakterizoval Copeaua takto: ,,UZ od prvého kontaktu s nim bolo nemys-
litelné pochybovat o hibke a tiprimnosti. Jeho sladky a vazny hlas, priamy, vyZaroval
zvlastnu zmes jednoduchosti a autority, skromnosti ale aj hrdosti na svoje poslanie.
Jeho vazny pohlad bol stile zamysleny, okrem niektorych okamihov radosti alebo
rozhorcenia, ked mu o¢i plné energie zaiskrili plamefiom. Vyjadroval sa pomalymi
gestami jemnych ale silnych rtk. Jeho prisne ¢elo a vyholena tvar, chuda a tizka, jeho
hlava takmer bez vlasov, presne vykrojené usta a jeho nos hodny knaza, ho robili
podobnym, ako sa hovorilo, na Danteho.”?

Dalsie prednasky sa udiali potom priamo v New Yorku, v sale Little Theatre
a bolo ich Sest. Odzneli v marci a aprili, vzbudzovali stale vacsiu pozornost v tlaci,
navstevovali ich najvyznamnejsie osobnosti amerického divadla a kultary. Nadchli
pani Philip Lydigov1, ktora mu pomahala otvorit dvere do takych kruhov, o ktorych
sa mu ani nesnivalo. A hlavny tspech bol, Ze presvedcil znameho mecenasa Otta H.
Kahna, frankofila, ktory podporoval moderné umenie. Ameri¢anom sa vdaka nemu
uz predtym predstavil maliar Henri Matisse, aj slavne Ruské balety a kedZe bol dlho
na Cele asocidcie Metropolitan Opery (od 1908 do 1931), tak bol za pozvanim takych
osobnosti, ako Fiodor gal’japin, Enrico Caruso, Arturo Toscanini, Isadora Duncanova.
Koncom februdra 1917 Copeauovi navrhol to isté, co predtym Georges Clemenceau
— priviest do USA cely Stary holubnik. Copeau neodmietol, ale znova najprv pozia-
dal franciuzske ministerstvo umeni, aby mu pomohlo uvolnit hercov z frontu. Opat
dostal prislub.

Otto H. Kahn uz predtym podporoval v New Yorku franctizsky hrajtice divadlo
French Theatre, ale toto bolo pokladané na rozdiel od nemeckého za velmi slabé. Ur-
Cite si uvedomoval aj politikum takéhoto pozvania, ale k podpore projektu ho viedli
predovsetkym tplne iné pohnttky, ktoré zosumarizoval Maurice Kurtz. Bankaro-
vi, mecendsovi a znalcovi umenia iSlo predovSetkym o rozvoj amerického divadla,
amerického myslenia o divadle. Chcel, aby tam popri Broadway vykli¢ilo aj divadlo
premyslavé, divadlo ducha. Stary holubnik bol repertoarovym divadlom, ¢o v tom
¢ase v Novom svete patrilo k vynimkam, a teda PariZania mohli sltZit ako nazorny
vzor naro¢ného programovania. Bol to subor pokusov, hladania novych spdsobov di-
vadelnej tvorby, nového herectva, ¢o tiez americkému divadlu vtedy velmi chybalo.
A napokon, toto teleso si eSte v Parizi vybudovalo okruh autorov, teda podporovalo
rozvoj povodnej dramaturgie, ¢o malo byt vyzvou pre Ameriku, ktorej chybali dobri
dramatici.®

* KURTZ, Maurice: Jacques Copeau — Biographie d'un théatre. Paris : Nagel, 1950, s. 73.
% KURTZ, Maurice: Jacques Copeau - Biographie d'un théatre. Paris : Nagel, 1950, s. 77.
 KURTZ, Maurice: Jacques Copeau — Biographie d'un théatre. Paris : Nagel, 1950, s. 76.
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Tak sa v aprili uzavrela oboj-
stranne vyhodna dohoda a s fiou
Copeau odcestoval do Europy,
aby tam pripravil vsetko potreb-
né na americkt sezéonu 1917/1918.
Predtym sa vSak vyjadril, Ze ne-
chce v USA zakotvit natrvalo, ale
akonahle bude uzavrety mier,
ktory sa uz ¢rtal na obzore, vrati
sa do Pariza, a tam bude pokraco-
vaf v zacatom diele.

Otto H. Kahn, ktory vlozil do
celého podujatia vela finanénych
prostriedkov, ponukol Copeau-
ovi krasnu, prave dokoncent di-
vadelnt budovu Le Bijou na Bro-
adway, kde uz hravalo zIé French
Theatre. Ale on sa rozhodol inak
— v duchu svojich zasad. Nechcel
sidlit na mondénnej newyorskej
avenue a vybral si star§iu budovu
: : v Ustrani, postavenut roku 1880,
Sidlo Starého holubnika v Garrick Theatre v New Yorku.  dovtedy nesticu ndzov Harrigan
Snimka archiv autora a potom Garrick Theatre. Tam sa

zacala pisat nova histdria poduja-
tia znameho v USA pod oznacenim Nové Franctzske divadlo v Amerike.

Salu cakala prestavba. Este pred odchodom naspét do Franctizska v juni 1917, do-
hodol sa s americkym architektom Antoninom Raymondom na hlavnych zdsadach
zmien, ktoré kopirovali tie isté principy, ako predtym v Parizi. V hladisku divadla dal
uzatvorit druhy balkén a bocné 16ze, ¢im odstranil privelku diferenciaciu v radoch
divakov a navySe ziskal priestor na nova skusobnu. V americkych podmienkach
predpokladal paralelné skisanie dvoch novych inscenacii, kym jednu mal dokonco-
vat na javisku, druht mohol uZ zaéinat na zakrytom balkéne. Dalsie tipravy dal uro-
bit v ostatnych spoloc¢enskych priestoroch, ktorych ciefom bolo opticky zjednodusit
vyzdobu, odstranit ndstenné ornamenty.

Hlavné premeny samozrejme dal urobit na javisku. Naplno sa rozbehli az po
prichode Louisa Jouveta v oktdbri 1917, mesiac pred zacdiatkom sezony, ktory jedi-
ny vedel presne instruovat Raymonda aj robotnikov, ako si to Copeau, ktorého jeho
podriadeni prezyvali , Patron”, predstavuje, pripadne veci domyslal priamo na mies-
te. VSetci museli pracovat s mimoriadnym nasadenim, dni i noci. Plocha javiska bola
prediZena ponad orchestru smerom k prvym radom hladiska. Tieto dva priestory sa
prepojili niekol’kymi schodikmi. Portal celkom odstranili, ¢o bezprostredne zlucovalo
miesto hry s miestom pre publikom, presne v duchu myslienok Adolpha Appiu rea-
lizovanych v Hellerau. So zanikom portalu sa odstranila aj svetelna rampa, dovtedy
zavesena za nim, a reflektory sa presunuli pod prvy balkén. Celkovo tieto zmeny
podorysu znamenali tibytok desiatok sedadiel, teda aj zniZenie potencidlneho prijmu
z predanych listkov. Situacia navlas podobna tej v Parizi spred niekolkych rokov, ked
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sa zakladal prvy Stary holubnik a upravovala sa pren sala, ale Copeau so sebazni-
¢ujicou zanovitostou sa riadil zdsadou priority estetického principu pred vSetkymi
ostatnymi.

Na javisku sa po prvykrat realizovali navrhy, ktoré dozrievali pocas vojny v ko-
reSpondencii Copeaua s Jouvetom. Na inak dost plytkom javisku newyorského di-
vadla bola v zadnej Casti postavena drevena stavba, skladajtica sa z plosin, schodisk
a priechodov. Mala geometrickt presnost a rovné, Cisté linie. Vo vyske cloveka ju tvo-
rila tzv. loggia, teda dlhy most prebiehajuci z jednej strany na druhti. Nad nim a pod
nim sa prieckami vydelilo niekolko priestorov, akychsi spredu otvorenych miestnos-
ti, ktoré boli poprepajané, co umoznovalo dynamickt hru a prekvapujtice priechody
z jedného miesta na druhé. Divék sa pozeral na simultanne priestory hry, ktoré sa
mohli bud pokladat za jeden celok, alebo sa dali svetelne ¢i zavesmi zdoraznit len
niektoré casti a iné zakryt ¢i zatmit. Vzhlad tejto stavby pri dostatocnej fantazii mo-
hol pripominat staré alZbetinske javisko, princip, ktory Copeau este viac rozvinul
o niekol'ko rokov neskoér po navrate do Pariza.

Boky javiska boli vykryté pooto¢enymi panelmi, v ktorych sa nachadzali po dva
velké otvory — horné okno a dolné dvere. Toto vytvaralo dalSie moznosti pre budu-
ce nahanacky v komédiach a fraskach, alebo pre poetické a metaforické zjavovania
a miznutia postav v tychto priestoroch.

V niektorych inscenaciach potom v priebehu sezény sa esSte uprostred, na prazd-
nej podlahe javiska, objavilo nahé pédium. Dovtedy ho vzdy iba pisomne deklarova-
li, teraz ale konecne realizovali. Skladalo sa zo Styroch vedIa seba poloZenych prakti-
kablov tvoriacich vyvySent plochu, na ktort viedli z tirovne podlahy javiska vpredu
dve, vzadu jedno a na bokoch po jednom malom schodisku, vzdy z troch-Styroch
stupienkov. Tieto drevené konstrukcie pripominajuice staré pddia commedie dell’arte,
boli jedinou pridanou stavbou, ktord dopiiiala scénu, inak ostali vade naokolo len
volné, nedekorované priestory, niekedy obohatené o lavicku, kus nabytku a podob-
ne. Copeauovo ,nahé pédium” sa teda v celej svojej krase a presne podla opisanych
predstav prvykrat objavilo v New Yorku, v Garrick Theatre, a potom ho uz vzdy
sprevadzalo, po vojne v Parizi, vo franctuzskej Provincii, na zahrani¢nych cestach,
v zakrytych salach aj na voInych namestiach miest. Zakladnej nemennej stavbe v po-
zadi javiska hovoril Copeau ,stala scéna”, alebo , dispozitiv”. Pridant a iba niekedy
sa vyskytujicu nizku stavbu v popredi nazyval ,nahé pédium®. Tato zostava sa za-
pisala ako jeho najvacsi prinos do rozvoja scénografie.

Kym sa toto dialo v Amerike, aj v PariZzi prebiehali pripravy. Copeau otvoril v Sta-
rom holubniku krajcirsku dielnu, kde sa pod vedenim pani Hélene Martin du Gardo-
vej rychlo uSilo mnozstvo kostymov pre budtice americké inscenécie.

Patron v prvom rade vyvijal rozsiahle aktivity, aby sa mu podarilo znova zosta-
vit stary subor. Zdalo by sa, Ze Zenska cast sa zide Iahko, ale nebolo to tak. Zhodou
okolnosti tri herecky z povodnej skladby prave vtedy rodili. Ale to by este nebola
takd prekazka, ako iné dévody. Blanche Albaneova odmietla odist, lebo jej manzel
Georges Duhamel bol na fronte. Rovnako nechcela odist ani Gina Barbieriova, ktora
dobrovolne narukovala ako oSetrovatelka. Valentina Tessierova, ktora uz dva roky
hrala v Anglicku, zasa naopak, okamzite na vyzvu zareagovala a dostavila sa do Pari-
za. Pridali sa aj Jane Loryova a Jessmin Howarthova, ktora Copeau spoznal eSte roku
1916 vo Svajéiarsku u Jaquesa-Dalcroza. Z muzskou ¢astou to dopadlo este horsie.
Louis Jouvet bol prave v zazemi, pretoze bol chory, takze jeho vojenské sprava uvol-
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nila. Ale Charlesa Dullina nie,
pustili ho aZ neskoér, po lahkom
zraneni. Spisovatel, neskorsi no-
sitel Nobelovej ceny, Roger Mar-
tin du Gard, ktorého tiez chcel
Copeau dostat z frontu, odmietol
opustit spolubojovnikov.

Narychlo sa hl'adali d'alsi herci
a herecky. Lucienne Bogaertov3,
Madeleine Geoffroyova obidve
z Odéonu, Eugénie Nauova. Do-
stat z frontu sa podarilo Roberta
Bogaerta z Odéonu, spevaka Ro-
berta Casu, Henriho Alain-Dhur-
tala, Marcela Milleta, Marcela Val-
léeho, Frangoisa Gournaca, ktory
hral uz rok predtym v Copeau-
ovej inscenacii v Zeneve, Emila
Chifoliaua, tento prisiel priamo
z bulvarneho divadla, a byvalého
konzervatoristu Jeana Sarmenta.
A este Andrého Chotina, ktory uz
v USA hral, rovnako ako Paulette
Noizeuxova. Vysledky ndaboru
neboli najlepSie, privelmi sa im-
Manzelka Jacquesa Copeaua a jeho tri deti na lodi cestou prOVlZOYalo,' NOV};: s#lbor ur.éen}'l
do Ameriky, 1917. Snimka archiv autora. na americké podujatie bol nielen

nehomogénny, ale ¢o bolo najhor-
Sie, skladal sa z hercov, ktori uz presli parizskou ¢i dokonca newyorskou divadelnou
praxou, boli poznaceni presne tymi nezdravymi manierami, proti ktorym Copeau
tak veImi bojoval a ktoré tak osobne neznasal. Za inych okolnosti by viacerych z nich
k sebe urcite nezobral, ale teraz musel jednoducho urobit ustupky, ak sa malo podu-
jatie vobec uskutocnit. Ved nan dostal dvojstranné poverenia z Franctizska aj Ameri-
ky a finan¢né prostriedky.

S Copeauom nasadla na lod tiez jeho manzelka Agneés a ich tri deti — aj tieto po-
tom v newyorskom Starom holubniku dostali z ¢asu na ¢as zahrat si nejaki mensiu
tlohu. Oddana Suzanne Bingové sa samozrejme pripojila tieZ. Vela toho so sebou
neniesla. Svoje najvacsie poklady nechala v Europe — dcéru, ktort mala so skladate-
lom Varesom a polro¢ného syna Bernarda Binga (nar. 1. marca 1917), ktorého mala
s Copeauom. Organizacnti a ekonomicku stranku veci s nimi odisiel dirigovat priatel
a spolupracovnik, neskér znamy vydavatel Gaston Gallimard. V New Yorku sa vy-
lodili 11. novembra 1917.

To, ¢o sa dalo ocakavat, sa aj stalo. Narychlo zostaveny stubor, ktory nebol dobre
zohraty, tlak novej a psychicky naroc¢nej situacie, dovtedy vacsine z nich nezname
okolnosti divadelného zivota v Novom svete, postupne narastajica inava a mnohé
iné vonkajsie faktory zapricinili pribudanie konfliktnych situdcii. Do urcitej miery
ich vyvolavala aj autoritativnost Jacquesa Copeaua. Roger Martin du Gard si o fiom
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poznamenal: , Stéle viac je sdm, najhlavnejsi, odstiva ostatnych na druht poziciu, sta-
via svoje osobné pohlady nad vSetko, nad vSetky tie kostymy, dekordacie atd. ... Stale
menej a menej da na spolupracovnikov, znesie pri sebe iba nadennikov, zamestnan-
cov, poslusnych robotnikov.“” Naro¢nost, ktorou sa vyznacovalo kazdé jeho konanie
nemal iba voci sebe, ale aj voci ostatnym. Niekedy bola tato ¢rta naozaj neznesiteIna
a to, ¢o malo pdsobit ako jednotiaci element, vyvolavalo opacné ucinky. Tym viac,
ze niekedy bol aj sdm Copeau nervézny z toho, ako sa mu nedarilo zvladnut vSetko
podla idedlnych predstav. Cela tato cesta do USA, ktora sa konala za zdanlivo vel'mi
vyhodnych finanénych podmienok, bola natolko nedotiahnuta, Ze ho to privadzalo
do tichej zarivosti. Jeho povaha casto roz¢ulovala hlavne Charlesa Dullina. Morézny
pristup k divadlu sa mladému hercovi nevidel. Dullin bol Zivy, bezprostredny, citli-
vy ¢lovek, ktory sa nedokazal nadradovat nad inych. Stastny, Ze vysiel so zdravou
kozou z europskych bojisk, ved' on bol, na rozdiel od Copeaua, ale aj Jouveta, v nao-
zajstnom ohni, chcel si teraz v Amerike uZit. Sestre Pauline z USA napisal: ,Tato kra-
jina ma nadchyna a obdivujem ju. Copeau tento mdj nazor vobec nezdiela. To preto,
Ze v podstate je v niom menej zivota ako vo mne. Je to literat, ktory dava prednost
kniham pred realitou (...) Vzdy som sa dockal straty ilazii s Tudmi, o ktorych som si
lahkovazne a tctivo myslel, Ze st viac ako ini. Teraz spoznavam ich kvality, vidim
ich slabosti a vidim ich takych, aki skutocne st1, a uz im neddvam moju neobmedzent
dbveru ani svoje iltizie. Chcem byt velky herec a budem nim...”® Copeau spomina na
to obdobie: ,Znova vidim Dullina, ako sa vylodil v Amerike, ktipil si za posledné pe-
niaze erventi kogelu a zadal cvidit s lasom, aby sa mohol stat kovbojom.“’ Dullin ob-
javil ldkavy svet divadiel na Brodwayi, pritahovalo ho kino, chcel vela hrat. Vyvolal
nevolu aj inych ¢lenov stuboru, hercov, ktori vedeli, Ze im bude konkurovat. Frangois
Gournac, ktory sa stazoval, Ze ho Dullin chce vytlacit z obItibenej roly Smerdakova,
napisal Copeauovi: ,Ked som mu vyslovil moje prekvapenie nad jeho usilim, od-
povedal mi, Ze v Starom holubniku sa nikdy k veci nepristupovalo podla nejakych
osobnych tazob. To verim! V PariZi bol Stary holubnik kaplnkou, kde, bezpochyby,
prave on bol svojim spésobom najvyssim knazom. Ale ¢o ak sa teraz zjavil niekto
iny! (...) Je mi I'ito, Ze to Dullin chce presadit a je mi Itito, Ze ste sa na tom spolu do-
hodli.” A urazeny este dodava: ,Je to moja chyba: uznaval som vasu velka hodnotu,
ale umiestnil som si vas privelmi vysoko, hoci bolo privela rozporov medzi vasimi
pisanymi ¢i vyslovenymi prejavmi a skuto¢nymi faktami z vasho divadelného Zivota
v New Yorku.”!

Copeau musel previest sibor nebezpecnymi vodami a tak robil kompromisy, kto-
ré nie vSetci pochopili. Nielen vnutrosuborové napéatia mu robili problémy. Zmenil sa
aj pristup Otta Kahna. Kym pred prichodom Starého holubnika do USA to bol predo-
vSetkym nadSenec, ktory by dal suboru vSetko, potom, po zacati sezény sa premenil

7 COPEAU, Jacques: Registres IV — Les Registres du Vieux-Colombier II, America. Paris : Gallimard,
1984,s.117.

8In: COPEAU, Jacques: Registres IV — Les Registres du Vieux-Colombier II, America. Paris : Gallimard,
1984, s. 254.
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na opatrného financnika, ktory sa nerad Iucil so svojimi peniazmi. Zo vz4jomnej ko-
munikdcie sa vytratil pévodny idealizmus, z Kahnovej strany ho nahradil americky
pragmatizmus. Copeau sa ocitol v pasci, z ktorej navrat nebol taky jednoduchy.

Inscenacie

V tej rychlej dobe, ked museli herci Starého holubnika necelé tri tyZdne po pricho-
de do Ameriky zacat sezénu, sa vel'mi skratil ¢as na tivahy, precizovanie, o¢istovanie,
dokladnt pripravu inscenécii. Copeau vyvinul mimoriadne usilie, aby skonsolidoval
subor a aby prva premiéra bola nielen dobre pripravena po umeleckej stranke, ale
aby hned v nej presvedcivo ukdzal americkému publiku hodnoty a podstatné mys-
lienky, s ktorymi sem priSiel. Tak ako kedysi v PariZi, ani tu na zaciatku nestavil vSet-
ko na jednu kartu. Uvodné predstavenie, ktoré sa konalo 27. novembra 1917, zlozil
z troch Casti: Improvizdcia zo Starého holubnika, dalej Scapinove sibalstvd od Moliéra a po
nich este vystup Korunovidcia Moliéra.

Prva cast, nazov ktorej bol odvodeny z Molierovej hry Versailleskd improvizicia,
bola malou slavnostou na otvorenie Starého holubnika v USA. Na proscénium vy-
Sla Suzanne Bingova v lahkych ruzovych satach Violy z Vecera trojkralového, kyvla
publiku hlavou a pomaly zacala hovorit: ,PrinaSame vam pozdrav z Franctzska...
Kym vase lode, zatazené zadsobami a vojakmi si prerazaju cestu na vychod, kde sa
bojuje, miernejsi vetrik sa obratil od nasich brehov k vam, poslal int lod, ktora dnes
vecler pristava vo vaSom meste, plnt basnikov, hercov, hudobnikov a celej tej trblieta-
vej krasy dramy a komédie. Uprostred vojny prijmite tismev z Franctzska... priatel-
sky, s respektom, s uznanim vas pozdravujeme.”!! Potom sa pootvorila opona a na
proscénium vychdadzali herci obleceni v najroznejsich kostymoch préve sa zacinajucej
sezony. Lahkym krokom dotancovala Jessmin Howarthova a Copeau jej adresoval
prosbu, aby ich vzdy nejaky dobry duch ochranil od chyb, nedostatkov a strnulosti,
aby sa spoloc¢ne oddali rytmu, nadSeniu, hre. Potom sa celkom zdvihla opona a pred
publikom sa prvykrat objavilo nahé pddium, silno nasvietené, pripravené ako boxér-
sky ring na buduce predstavenia. Copeau zavolal vSetky postavy zo Scapinovyjch sibal-
stiev po mene a opytal sa ich: ,Ste pripraveni?” Zborovy vykrik zo zékulisia: , Ano!”
Rezisér trikrat zabtchal na drevo, ako je to oddavna zvykom v Comédie-Francaise,
a predstavenie Moliérovej hry sa mohlo zacat.

Scapinove $ibalstvd zahral Stary holubnik prvykrat prave v New Yorku, pocas pr-
vej sezény v Parizi ich neuviedli. RéZia zd6raznila inSpiradciu v talianskej commedii
dell’arte, podporila fraskovitost, dynamiku hry, farebnost kostymov. Dve hlavné po-
stavy stelesnili Jacques Copeau (Scapin) a Louis Jouvet (Geront), obidvaja s vynika-
jucim ohlasom u kritiky, ktord napisala, zZe ukazali Americanom moderné herectvo.
Copeau bol podla referencii obdivuhodnym virtuézom, ktory hral s imaginaciou
a naplno, plasticky v komickosti, ¢o ho potvrdilo ako herca najvyssich kvalit. Hral
inteligentne a s osobnym nasadenim. Bol vynimocne agilny, ohybny, atleticky. Bol
aj mim aj komediant, vyjadroval sa rovnako tvarou, nohami, rukami aj hlasom. Jo-
uvet zasa prejavil svoj vynimocny talent, bol mimoriadne koncepcény. Najlepsie sa

' In: COPEAU, Jacques: Registres IV — Les Registres du Vieux-Colombier II, America. Paris : Gallimard,
1984, 5. 174.
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prisposobil predlohe, jej Stylu a forme. Bola to celkovo velmi moderna interpretacia
starej hry.!?

Kritiku zaujala aj scénografickd novinka — nahé pédium. Avsak dost kontradik-
ticky. Niektori v iom videli navrat k starému komediantstvu, pre inych bolo péddium
privelmi indiferentné, ni¢im nepripominalo Neapol, kde sa lokalizuje dej hry. No-
vinku teda nie vSetci prijali, hoci zaroven azda vSetci ocenovali rytmus predstavenia,
dynamiku konani, obnovenie najlepsich tradicii europskej a talianskej renesancnej
frasky — a k tomu predsa velkou mierou prispelo prave nahé pddium.

Po skonceni tejto hry nasledovala tretia Cast vecera: Korunovdcia Moliéra. Na po-
diu umiestnili bustu franctizskeho klasika na vysokom sokli. Po dlhSom tichu, ktoré
kontrastovalo s huriavkom predchadzajicich vystupov, sa objavil tanecnik odkazu-
juci na dobu gréckej a rimskej antiky. Potom prisli herci, aby pripomenuli commediu
dell’arte, dalej Shakespearovo obdobie, klasicizmus, romantizmus a tak dalej az do
sucasnosti. V8etci vyjadrili obdiv Molierovi, krazili okolo jeho busty a klanali sa jej.
Na zaver ,prisli Copeauove dcéry, Maiéne a Edi, nestice pratené klietky s holubmi.
Hudba stichla, sprava sa zjavil Copeau so synom Pascalom na rukach, zodvihol ho
k buste a chlapec na fiu polozil laureatsku korunu.”!®

Ako vidno, frasku nasledovali symbolistické vyjavy, ktorym nechybal patos, ale
ktoré boli rovnako, ako vSetko v ten prvy vecer Starého holubnika v Amerike, reziro-
vané vo velkom style moderného franctizskeho herectva, nacrtnuté v jasnych liniach
a v racionalne vypracovanej Strukture. Americka kritika, akokol'vek chcela, nevedela
vietko pochopit ani stravit. Nechybala irdnia. Louis Sherwin vyhlasil: ,,Ked Franca-
zi zaénu byt slavnostni a ceremonialni, mézu sa stat nudni, pompézni a hlapi ako
my.“!* Mélokto z pritomnych vSetkému porozumel, nezabidajme, Ze Stary holubnik
hral po franctzsky — bolo to stcastou pravidiel na predvedenie ich kultary v jej pl-
nom lesku. A tak sa kritici chytali skor detailov. Aj zo Scapinovyjch Sibalstiev, ktoré sa
zaradili k tomu najlepSiemu, ¢o New York dovtedy videl, si odniesli skor ocarenie
veselou fraskou, ako poucenie modernym eurdpskym divadlom. Zaciatok to vsak
nebol najhorsi, ocakavania sa dostatocne potvrdili.

Nasledoval rychly rad dalSich predstaveni. Copeau chcel predovsetkym ukazat
vsetko to, o uz videli parizski divaci. Osem dni po prvej premiére nasledovalo opét
trojpredstavenie: Prelietavost od Henriho Becqua, Babrosova Ziarlivost od Moliéra, obi-
dve stboru uz zname, a k nim pridany Ko¢ Sviatosti oltdrnej od Prospera Mériméeho,
mimoriadne tspesnd inscendcia, ktord sa potom hrala v najva¢Ssom pocte repriz. Je
to ndbozensko-moralny pribeh z Peru, kde sa herecka a kurtizana dobrého srdca La
Périchole obrati k viere. Vymami od miestodrzitela paradny ko¢ a daruje ho cirkvi,
takZe ten odteraz uz nebude k dispozicii mocnym a bohatym, ale bude sluzit mest-
skej chudobe. Ulohu herecky stvarnila Lucienne Bogaertova.

Copeau napliiial predovietkym svoj dramaturgicky plan, ved uz o Sest dni bola
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dalSia premiéra: Barberina od Musseta a Domdci chlieb od Julesa Renarda. Herci to
mali trocha ulahcené — viaceri z nich uz uvedenie tychto hier zazili v PariZi. Kritika
pripomenula, Ze sa do Ameriky dostala dramatika, ktora sa tam eSte nehrala, niektori
tvrdili, Ze repertoar je obohacujuici a ze prinasa publiku nové umenie. Velky tspech
v novinach si od prvych predstaveni ziskala Suzanne Bingova. Predtym, v Parizi,
bola trochu zatienend svojimi vystavnejsimi kolegyniami, tu dozrela, vyrastla do Zen-
skej krasy, mohla hrat plné dramatické ulohy.

Zial, nechybali ani intrigy, mecenas$ Otto Kahn musel odol4vat a spociatku aj odo-
lal pokusom o znevaZenie Starého holubnika. Ved ako on, finanénik, mal odpovedat
na takéto otazky: ,Ma vobec Stary holubnik nejaki metédu? Nejde tu iba o akysi
ofny klam? (...) NaSe divadlo, hovorim o takych, akymi st Donnay, Brieux, Porto-
-Riche, Sacha Guitry, Tristan Bernard, Flers, Caivallet a vela inych je... to, ¢iIm naozaj
je, obcas sice mu moZno vy¢itat, Ze manZzelsky trojuholnik je jednou z jeho najddle-
zitejSich tém, ale nemoZno nevidief jeho nesporny esprit, jeho dynamiku, jeho vo
svete vynimoénu veselost, jeho Tahky $tyl, ktory skryva aj hibku, jemnost, energiu.
To je divadlo, ktoré by sa malo podla mdjho nazoru ukazovat svetu.“! Tieto riadky
napisal Kahnovi Jean-Louis Janvier, ktory bol predtym v Rusku riaditelom carskych
divadiel, ale v ¢ase bolSevickej revoltcie v roku 1917 musel ujst do Ameriky a usilo-
val sa tam za kazdu cenu uchytit.

Zatial Copeau pripravoval premiéru Vecera trojkrilového, ktora sa konala na Via-
noce, 25. decembra 1917. Uspech vopred zarucovalo echo z Pariza, pretoze tam to
bola v prvej sezoéne asi najuspesnejsia inscenacia. Toto vSak bolo iné predstavenie,
ako pred tromi rokmi. Nielen inym obsadenim. Hlavnou zmenu tu bola scénicka dis-
pozicia. UZ sa nehralo v premenlivom priestore, uz tu nepovievali opony a nemenili
sa farby. Pevnd, kubistickd scéna, mélo dekorovand, aj kostymy menej farebné ako
tie, ¢o hrali v PariZi. Scéna mala tri trovne: balkén, od neho niZsie samotné javisko
s bo¢nymi priechodmi na proscéniu a napokon prepadliska vpredu ustiace do pre-
krytejjamy orchestra. Tu sa odohravali rychlo za sebou nasledujice vystupy, magické
premeny a zameny osOb, hra svetla a tiena. VSetko si vSak vyzadovalo aktivnu spo-
lupracu divackej fantazie, na ktortt americké publikum inokedy dotované velkymi
show na Brodwayi, nebolo zvyknuté. A tak jedni, o sa dokazali napojit na Copeau-
ovu priestorovu symboliku, boli nadsSeni, ini, ktorym sa museli veci trocha dopove-
dat, boli v rozpakoch. Naozaj to nebol typicky Shakespeare, bola to skor rozpravkova
feéria, snovy pribeh o znovu najdenej ldske, ktory za vela vdacil hereckym vykonom
suboru. Kritika ocenila Suzanne Bingovt ako Violu, ¢o bolo rozdielne od parizskej
inscendcie, kde viac zaujala Valentine Tessierovéd ako Olivia. Z muzov sa najviac pa-
¢il Frangois Gournac ako Malvolio, a — ¢o je signifikantné pre Styl tejto inscendcie
— aj Lucien Weber v okrajovej tlohe Bouffona. Celé predstavenie bolo postavené ako
vysttpenie skupiny klaunov, komediantov v najlepsom slova zmysle, ktori dokazali
spojit nespojitelné — jemnu poetickost s burlivou komickostou.

Vsetky tie usilia Jacquesa Copeaua a vo vacsine dobry ohlas jeho prace mali by
viest k uvolneniu, stistredeniu na pracu, postupnému vylepsovaniu detailov. Ale on
pod ekonomickym tlakom, ktory neustale klopal na dvere, dalej robil drobné tustup-

15 In: COPEAU, Jacques: Registres IV — Les Registres du Vieux-Colombier II, America. Paris : Gallimard,
1984, 5. 198.
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ky. Po vstupe USA do vojny sa situdcia v krajine vSeobecne zhorSovala. V Europe bol
koniec bojov este stale v nedohladne. Kriza zasiahla kazdodenny Zivot New Yorku.
Setrenie uhlim znamenalo, e sa pracovalo v chlade a ¢asto bez elektriny. Americ-
ké Zeny ako patriotickit pomoc zacali vo velkom pliest puldvre pre svojich vojakov.
Hladisko divadla byvalo vecer o vecer plné takychto Zien, ktoré pocas predstavenia
Strngali ihlicami. Sponzori sa hlasili s mensou intenzitou ako predtym. Viaceré pred-
stavenia neboli vypredané. V takejto situdcii Copeau znizuje naroky na repertodr. Uz
nielen skuto¢né umenie, ale aj sladké pribehy a tzv. dobre napisané hry, ktoré patria
na bulvar. Mlady autor Frangois de Curel bol rad, Ze mu v Amerike uvadzaju jeho
hru Novy idol, ale viaceri kritici pochybovali, ¢i prave jeho mali dat na plagéat po boku
s najvacsimi klasikmi.

Stary holubnik pokracoval v prvej sezéne obnovenim Bratov Karamazovcov. V tlo-
he Smerdakova bol Frangois Gournac, pre ktorého to bola Zivotna prileZitost. Nikdy
predtym neziskal tolko pokldn, ako teraz. Ale nielen on, rovnako ostatni, ktori pred-
viedli americkému publiku tento filozoficky, realisticky prepracovany obraz doby od
velkého ruského autora. Nie casto sa tamojsi divaci stretavali s takym zrelym spoje-
nim majstra literatiry s vyrovnanym stiborom. V Starom holubniku neboli dve-tri
hviezdy obklopené beznym priemerom ¢i podpriemerom, ako sa to dalo casto vidiet
na Brodwayi. Franctzi hrali vSetci s nadSenim, kolektivne a neraz nad svoje moznos-
ti. Spajalo ich vedomie, Ze st viac ako divadlo, Ze st kultirna a moralna institacia.
Copeau Vv tejto inscendcii pedantne nacvicil vSetky mizanscény a pouceny Jaques-
-Dalcrozom, hru previazal pevnym rytmom. Karamazovci tak neboli rezirovani ako
realistické divadlo, hoci sa tu vyjadrovala hlbokd zivotna skusenost. Bolo to divadlo
Stylizované, nechybal mu dokonca uréity patos. Niekomu sa videlo, Ze rytmus ho
privelmi zvazuje, akoby to bolo zreZirované pomocou metronému. Iny rezisér by
mozno zdoraznil psychologickt drobnokresbu, avsak tu sa v hereckych vykonoch
poddiarkli hlavné ¢rty a nadcasové vyznamy: dobro, zlo, podlizavost, zrada, nena-
vist, naivita. Nebolo to nezaujimavé, hoci jeden kritik poznamenal, ze mu to pripada-
lo strnulé a ponuré, evokovalo mu to Mauzéleum divadla. Ale newyorské publikum
sa uz davno dozadovalo aj niecoho iného, ako boli broadwayské produkcie, a tak toto
predstavenie navstevovalo v hojnom pocte. Sala byvala natolko plna, Ze zamestnanci
museli priniest dalSie stolicky, aby sa vSetci zdujemci zmestili.

Ale Copeauovi ani to nestacilo. Waldovi Frankovi sa v liste priznal: ,,St dni, ked
nechapem, pre¢o som tu.”'® Nebolo ani pomyslenia na $kolu, v ktorej by zdokona-
loval svojich hercov. Navyse, v subore vznikali napétia medzi tzv. starymi, ktori vy-
znavali pévodné idedly Starého holubnika z Pariza a tzv. novymi, ktori sa pripojili iba
neskor a chceli hlavne hrat, nechépali cely vyznam posolstva tohto divadla. Copeau,
aby udrzal prevadzku, musel sa postavit medzi nich, a tak stracal jednych aj dru-
hych. Tato nestastna pozicia mala pendant aj v repertodri. Po Dostojevskom prisiel
lahky Marivaux s Prekvapenim ldsky. Potom Traverza od Augusta Villeroya a Rysavec
od Julesa Renarda, jedna naivnd, druha nepresvedciva hra. Potom ZIi pastieri od Oc-
tava Mirbeaua, hra znama pre svoje socialno-revoluc¢né myslienky, dalej Mald Markiza
od vaudevillovych autorov Meilhaca a Halévyho spojend v jeden vecer s Molierovou

16 COPEAU, Jacques: Registres IV — Les Registres du Vieux-Colombier II, America. Paris : Gallimard,
1984, s. 228.
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hrou Ldska lekdrom — ani jedna z nich nepatri k najvyznamnejsim dielam franctizskej
dramatickej literattry. Prva sa videla kritike privelmi zastarald a v novej Amerike
malo komicka, nastastie, druha bola aspon pre bezné publikum dostatocne pritaz-
liva. VSeobecne mozno povedat, Ze najistejSie body, o ktoré sa Stary holubnik mohol
vzdy opriet, boli Moliere a Shakespeare. Urcite aj preto sa 19. marca 1918 dostal na
plagat Lakomec a hlavna tlohu Harpagona stelesnil Charles Dullin. OkamZite si zis-
kal srdcia amerického publika, pretoze v nnom lahko rozpoznali vynimocny talent
herca novej generacie.

Jacques Copeau v tom case hraval trocha menej. Zamestnavala ho organizacna
stranka veci a musel cestovat aj mimo New Yorku, lebo pripravoval na zaver sezény
turné svojho divadla po viacerych mestach Spojenych Statov. Stretaval sa s financ-
nikmi a hlavne, zaoberal sa otdzkou, ¢i md stibor ostat v Amerike este aj dalSiu se-
zénu a ak &no, tak kde bude v lete. A hlavne, & franctzska vojenské sprava predizi
uvolnenie hercov na tento ticel. S Ottom Kahnom sa napokon, po prejavenom zauj-
me divakov dohodli na tom, Ze ich bude podporovat aj dalsi rok. Celkova finan¢na
bilancia nebola najlepsia. Nie vsetky predstavenia sa vypredali, sala Garrick Theatre
bola po stavebnych tpravach dost mala na to, aby aj po tplnom vypredani prinasala
dostatocné vynosy. Ale americka kritika, az na vynimky, toto divadlo pocas prvej
sezoény prijala a davala ho teraz za vzor aj domacim suborom. Bol tu aj pretrvavajuci
propagandisticky ciel, vojna v Eurdpe, do ktorej vstupili uz aj USA, sa nekoncila,
naopak, PariZ bol neustéle ohrozovany Nemcami. Podpora Franctizska réstla a Kahn
nemohol v takom momente od financovania odstupit. Presvedc¢ilo ho aj to, Ze sa dal
pozorovat nadejny proces medzi divakmi Starého holubnika. Spociatku predsta-
venia navstevovalo hlavne vzdelané publikum, inteligencia, odbornici, ktori sa on
zaujimali ako o novinku na poli dramatického umenia, a pritom mohli demonstro-
vat svoju podporu vyspelej franctzskej kultare. Po tom, ako Copeau urobil zmeny
v repertodrovej politike a ako sa stali popularni niektori herci jeho stboru, bolo jeho
divadlo pritazlivejsie uz aj pre sirsie kruhy, teda pre bezné publikum. Samozrejme,
franctzstina aj nadalej tvorila bariéru, ale lahsie pochopitelné dramatické texty, ako
aj zvySenie dorazu na herecku akciu, typizovanie postav, jednoznacny divadelny ja-
zyk dokazali prekonat aj tuto prekazku. A tak padlo rozhodnutie, Ze sibor v lete 1918
neodide do Eurdpy, ale presunie sa do Kahnovej vidieckej rezidencie Cedar Court v
Morristowne, asi dve hodiny vlakom od New Yorku, a tam sa bude pripravovat na
budtcu sezénu.

Leto v Cedar Courte malo byt zorganizované tak, ako kedysi to prvé roku 1913
v Limone, teda ako cvicenie hereckych zakladov. Pravda, americky dom miliondra,
velkd vila v renesanc¢nom Style, bol ovela honosnejsi ako staré Copeauovo sidlo pri
PariZi. Ved len jeho prevadzka si vyZadovala asi dvadsat¢lenny personal. Okolo bol
park s alejami, jazierkami, golfové a tenisové ihrisko, bazén. Vsetok nabytok vsak
nechal Kahn pred prichodom hercov odniest a do prazdnych miestnosti im dal iba
spartanské 16zka. Dobre sa stalo, lebo takto aspon ostavali hodni svojej povesti ne-
naro¢ného, nezhyckaného kolektivu Iudi, odmietajticich na cele s Copeauom vsetok
luxus, ktory by ich mohol nahlodavat.

Vsetko sa malo vratit do starych kolaji. Zaviedol sa prisny rozvrh hodin na cely
den. Priprava budtcej sezény mala prebiehat za vysokych narokov na sustredenie
a oddanost praci. Copeau vedel, Ze ich ¢aka fazky rok, planoval uvadzat novu pre-
miéru kazdy druhy tyzden, pripadne aj castejSie, aby prekonal finanéné problémy.
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Ale hlavne chcel v lete dobehnuf strateny cas, aby stihol scelit subor, chcel zladit
vztahy, pomoct vSetkym vyrovnat krok, a pritom ich obohatif o nové vedomosti
a rozvinut ich herecky talent.

Po zadiatku sustredenia v Cedar Court sa vSak zakratko ukézala velka zmena,
s ktorou Copeau asi neratal. Herci, ktori s nim boli v Amerike, uz neboli deti ani
zaciatocnici. Od prvého sustredenia v Limone preslo pat rokov, vsetci absolvovali
tazké roky vojny, predcasne dozreli, mnohi mali rodinu, ale hlavne, zacali byt nazo-
rovo ovela nezavislejsi. Mali svoje individualne plany. A nestratili radost zo Zivota,
akokol'vek bolo toto americké podujatie vycerpavajice. Copeauove prisne tréningy
niektori akceptovali viac, ini menej, ale vSetci potrebovali voInost, ktorti im nechcel
umoznit. A tak mu potajomky utekali, chodili do nedalekého mesta, davali si zmrzli-
nu, navitevovali kino. Ni¢, ¢o je Tudské, im nebolo cudzie. Zial, pokracovali aj treni-
ce. Nestastny Jacques Copeau! Vedel, Ze iba asketizmus udrZzi jeho skupinu v dobrej
forme, lenZe oni odmietli hladovat. Chcel im dat herecké skolenie, ktoré im naozaj
velmi chybalo, ale oni zacali mat nespravny dojem, Ze sa v divadle uz dost naucili.
Myslel si, Zze bude ich duSpastierom, dobrym a prisnym otcom, ale oni sa triestili na
skupinky a jeho rady nepocuvali. Znova uvazoval o vytvoreni Novej komédie, teda
o nie¢om, ¢o bude len ich, originalne, nové, nadvézujtce na starti commediu dell’ar-
te, ale nenachadzal dostatok pozornych posluchacov. Herci jeho amerického Starého
holubnika tuzili po mestskom Zivote, a nie po talani sa mesteckami a jarmokmi po
krajine.

Kto stal na Copeauovej strane? ManZzelka Agnes s tromi defmi, na cele s jeho naj-
obltbenejSou Maiéne. Potom mild, verna Suzanne Bingova. A Louis Jouvet, ktory
neprestaval byt zaujaty vecou. VylepSoval dispozitiv, prindsal rdzne zlepSovacie na-
vrhy, pritom sa nebal vecne kritizovat Patrona, ak s nim nesuhlasil. Ale vZdy priamo
do odi, pricom s nim nijako nestiperil. Charles Dullin naopak. Rodeny, spontanny
herec sa nevedel cez niektoré Copeauove vahania preniest. Bol netrpezlivy, pocas
sktisok hned videl riesenia, ku ktorym sa Copeau podla neho tazkopadne dopracu-
val. Dullin aj reziroval a niektori ¢lenovia siboru naznacovali, Ze mu to ide lepsie ako
séfovi. Kriza sa vyhrotila natolko, Ze Copeau musel na niekol'ko tyzdiiov dobrovolne
odist do vzdialenej samoty v Lakewoode, aby si tam oddychol a premyslel dalsi po-
stup. Nikdy sa vSak uz potom osobne nepreniesol cez to, Ze sa citil zradeny tymi, od
ktorych si to najmenej zaslazil.

Ani po jeho navrate do Cedar Court sa situdcia nezlepsila. Iba Jouvet pochopil, Ze
pre tspech ich amerického posobenia budu musief vSetci trocha usttapit. Ale Dullin
ostal zataty a stale otvorenejSie prejavoval nespokojnost. Za takychto okolnosti po-
kradovalo nastudovanie hier, ktoré sa pripravovali pre budicu sezénu. Sili sa kosty-
my, vyrabali rekvizity, detaily scény.

Po navrate do New Yorku bola prva premiéra 14. oktébra 1918. Hralo sa Tajomstvo
od moderného autora Henryho Bernsteina. Vela napovie fakt, Ze tato istu hru uz
uviedol péat rokov predtym znamy americky podnikatel divadiel na Brodwayi David
Belasco. Copeauovo divadlo teda potvrdilo svoju pomalu preorientaciu na uvadza-
nie aj menej narocnych hier, ak nechceme priamo povedat, ze bulvarnych. To bol aj
pripad dalsich nastudovani, ktoré nasledovali rychlo za sebou: Blanchette od Euge-
ne Brieuxa a Georgette Lemeunierovd od Mauricea Donnaya. ESte predtym sa uviedla
Figarova svadba, basnicka dramaticka skladba od Beaumarchaisa. Trocha zastarala
zapletka, ako konstatovala americka kritika, ale realizdcia pripominajica karneval
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Jean Baptiste Moliére: Lekdrom proti svojej voli. Rézia: Jacques Copeau. New York, 1918. Na fotografii
dobre vidno zadny dispozitiv aj vyuzitie nahého podia v popredi. Snimka archiv autora

a hru v krasnych kostymoch a dekoraciach, ktoré neboli realistické, skor mala evo-
kovat cista atmosféru mladosti, smiech, lahky tanec¢ny pohyb delikatnej franctizskej
kultary.

V tom obdobi sa uz Zilo veobecne v o¢akavani konca vojny. Zalér narodov, Ra-
ktisko-Uhorsko sa rozpadlo a Copeau ohlasil dal$iu premiéru na 11. novembra 1918.
Mala sa hrat hra Crainquebille od Anatola Franca a Riisko $tastia od predsedu franctiz-
skej vlady Georgesa Clemenceaua. V rannych hodinach v defi premiéry sa Ameri-
ka dozvedela, Ze Nemecko podpisalo kapitulaciu. Vecerné oslavy, ktoré pohli celym
mestom, u Copeaua vyvrcholili uvedenim hry predsedu vlady jednej z vifaznych
mocnosti. Mohol si Stary holubnik Zelat krajSie rozuzlenie celej dramy, kvoli ktorej sa
kedysi musel rozpadnat a kvoli ktorej sa neskor musel vydat za ocean na trnisté ces-
ty? Privela svedectiev o samotnej inscenacii sa nezachovalo, kritické hlasy prekryla
hlavnd udalost dnia, a niet sa comu ¢udovat.

O tyzden na to zasa uviedli klasika, Moliéra s jeho hrou Lekdrom proti svojej voli.
Ale ked sa vojna skoncila, akoby sa okamzite vytratil zmysel ich pobytu v New Yor-
ku. Ved oni sem prisli povzbudit zdujem o franctizsku kultaru, vyvazit vplyv ne-
meckého divadla, a teraz by sa mali rychlo ponahlat domov. UZit si so svojim naro-
dom prvé dni radosti z nastoleného mieru a potom sa hned' dat do prace na obnove
starého Starého holubnika. LenZe to neslo. Zmluva bola podpisana do konca marca,
sezéna bola v plnom prade. Kompromisy museli pokracovat.

Z dramaturgického hladiska ich stale pribuadalo: Claudova Zena od Alexandra Du-
masa ml., Gringoire od Théodora de Banvilla, Zat' pdna Poiriera od Emile Augiera a Ju-
lesa Sandeaua, Tajomstvo od Paula Hervieua, Priatel’ Fritz od Erckmanna a Chatriana,
Washington od Percyho MacKaya — hra, ktora pribliZila vztah amerického prezidenta
k franctizskemu La Fayettovi, Sfastie od Alfreda Capusa. Okrem hier, ktoré sa nija-
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ko vyznamnejsie nezapisali do divadelnej histérie, samozrejme uvadzali aj autorov
vysSich kvalit. Viackrat siahli po obnovenych inscendciach, hlavne v druhej polovici
sezdny, ked uz bol isty ich odchod z Ameriky. Opakovane Babrosova Ziarlivost od Mo-
liera (hrali spolu s Romaneskami od Edmonda Rostanda) a Lakomec od toho istého au-
tora, znova Bratia Karamazovci podla Dostojevského, Vecer trojkralovy od Shakespeara,
Figarova svadba od Beaumarchaisa. Uviedli sa aj vynimocne hravané hry, v ich divadle
novinky, ako Corneillov Klamdr.

A predsa sa toto obdobie vyznacuje aj niektorymi dramaturgickymi ¢islami, kto-
rych nasadenie do repertodru ukazovalo, Zze Copeau neostal ani v tych ¢asoch stat
na jednom mieste. Naopak, stale pozorne ¢ital nova franctizsku a cudziu dramu,
rozmyslal, ako obohatit Stylovy diapazon svojho divadla. A tak sa obcas odvazil
pustif svojich najistejSich dramaturgickych pilierov a vydal sa aj na nepreskiimané
polia. 2. decembra 1918 sa prvykrat pokusil inscenovat Henrika Ibsena, jeho hru Ro-
smersholm.

K tomuto nérskemu dramatikovi prejavoval vela tcty uz davnejsie a chcel ho
hrat. Manzelka Agnes, rodena Danka, hru preloZzila uz roku 1913. Copeau sa citil
dostatocne znaly eurdpskeho severu, aby sa mohol o inscenaciu pokusit. Vo Fran-
ctzsku mal vSak prava na uvadzanie Henrika Ibsena iba Aurélien Lugné-Poe, a tak
sa k nemu dostal az v Amerike. Na hlavnt tlohu Rebekky mal uz davnejsie premys-
lent predstavitelku — Fernande Van Dorenovd, o ktorej sa domnieval, Ze najlepsie
vyjadri vnttorny zépas tejto Zeny, ktord sa rozhodne pre gesto odporu voci vlastnej
neslobode a ktora dovedie tento zapas Zenského pohlavia uz k extrémnemu kroku
v zavere hry. Jej manzela Joannesa Rossmera zveril Charlesovi Dullinovi, sam si za-
hral postavu Krolla.

Je otézkou, ¢i si Copeau uvedomoval privelkti vzdialenost medzi skisenostami
suboru pri hrani prevazne franctizskych hier — ¢i uz to boli komédie ¢i dramy, ale
vzdy plné konverzacného espritu a situacnej prehladnosti — a touto ponurou sever-
skou dramou takmer bez deja, nasytenou detailnymi pohladmi do psycholédgie po-
stav. Pochopitelné je, Ze vela z hry mu mohlo byt jasné, vela si mohol nechat vysvetlit
od samotnej Agnes, ktora bola vyspelou intelektualkou dobre s¢itanou a zorientova-
nou. Napokon, Ibsen uz v tom case nebol neznamy autor, naopak, vo Franctzsku aj
v Amerike sa casto hrali jeho hry. Ak sa onho pokusil vo svojom Starom holubniku,
tak to bolo trocha prekvapujtice, pretoze tento typ dramatiky nekoreSpondoval s je-
ho dovtedaj$im stylom, a to uz nehovorime o jeho planoch vytvorit Novt komédiu
podla commedie dell’arte.

Kritika, ani on sdm v neskorsich pozndmkach, neboli s vysledkom spokojni, hlav-
ne s dvoma hlavnymi predstaviteImi. Van Dorenovéa podla Copeaua samého mala
sklon k romantickému aZ melodramatickému ponatiu. Aj podla inych nedokézala
preniknut do intelektualnych hibok hry, nevyjadrila celt zloZita psycholégiu dramy.
A Dullin? Copeau bol priam zhrozeny. Hral povrchne, bez zaujmu, dokonca sa ani
nenaudil poriadne text naspamit. Unikali mu vyznamy. Celé to bolo jedno zdiha-
vé, pochmurne predstavenie, v ktorom nemalo velmi ¢o zaujat, na pocudovanie iba
okrajové roly pani Helsethovej (Suzanne Bingova) a Ulrika Brendela (Louis Jouvet)
priviedli kritiku k niekolkym vSeobecne pochvalnym slovam o ich autenticite a vy-
stihnutej kresbe. Pokus s Ibsenom, dlho pripravovany sa teda nevydaril a Copeau sa
k tomuto autorovi uz nikdy viac nevratil.

Inym naroénym projektom bola hra Chatterton od romantického basnika Alfreda
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de Vignyho. Tu sa na rozdiel od chladného Ibsena vyZadoval nadSeny az pobluzne-
ny zapal burlivaka, basnika Chattertona, typického obrazu romantickych ¢ias. Pre
herectvo Starého holubnika to bol druhy nezvladnutelny extrém. Ekonomizacia vy-
jadrovacich prostriedkov, intelektualny pristup k rolam, Iahka hra espritu a poézie
v ich divadle sa tomto pripade stretla s niecim, na ¢o neboli dostato¢ne modelovani.
Zvonku to vyzeralo ako nedostato¢né sustredenie, neschopnost vlozit sa so vSetkou
silou emdcie a s dramatickym gestom do hry. Jacques Copeau nebol ani s tymto vy-
sledkom spokojny.

Jeho mysel sa obracala inde. Z Franctizska dostdval list za listom, v ktorych ho
priatelia volali urychlene domov. Expldzia nového povojnového Zivota, nova energia
si vyzadovala rychle a energické kroky. VSetci v PariZi chceli obnovit Stary holub-
nik. V8etci vSak vedeli, Ze na to je potrebna predovsetkym pritomnost toho, kto bol
hlavou i srdcom myslienky — Jacques Copeau. LenZe on sa zmietal v nepochopeni
svojho amerického suboru, videl, ako sa mu pred ocami rozsypava, ako si herci po
premiére sami svojvolne aranzuji mizanscény, ako sa medzi nich vkrada anarchia,
alebo prinajmenej nezaujem o pokracovanie. Na vlastnua ziadost odisla Jessmine Ho-
warthova. Znamky nespokojnosti s Patronom vyjadril uz aj Louis Jouvet. A Charles
Dullin protestoval vytrvalo. A tak Copeau urobil posledny pokus nastolit poriadok.
Listom zo dna 3. februara 1919 dal Dullinovi okamzitii vypoved. V texte listu nebolo
nic konkrétne, ako pric¢inu uviedol iba to, Ze sa mu Dullin zdal zmeneny a Ze preja-
voval stale mensi zdujem o pracu v stibore. Ziadny delikt, ziadne hrubé porugenie
profesionalnych povinnosti. A tak sa ocitol Dullin na ulici, v Amerike, bez znalosti
angli¢tiny, bez prostriedkov. Bol to najbolestnejsi rozchod pre obidvoch, aky zazili
a trvalo viac rokov, kym sa dokézali cez to aspon ciastocne preniest.

Trocha to situaciu v subore stabilizovalo. Jouvet sa od Dullina distancoval a vratil
sa k svojej préci, s ostatnymi sa pripravoval na treti velky projekt tejto sezény, vlastne
uz posledny vyznamnejsi pred jej ukoncenim — nastudovanie hry Pelléas a Mélisanda
od symbolistického autora Maurica Maeterlincka (10. februara 1919).

Pre Copeaua bol aj tento belgicky autor jednym s vyvolenych, uz davnejsie ho po-
ziadal o povolenie zahrat jeho hru a teraz sa k nej konec¢ne dostal. Priprave venoval
vela pozornosti, viac, ako zvycajne. Ilo o to, Ze hru chcel uviest na scénu svojou metd-
dou a svojim nastrojmi, ktoré vypracoval pre vSeobecné pouzitie. Pri inscenovani Ibse-
novho Rosmersholmu urobil chybu, ked chcel prisposobit svoje naStudovanie psycho-
logickému realizmu hry, a to sa ukdzalo ako neuskutocniteIné. Stary holubnik bol uz,
napriek vSetkym tazkostiam, vyhranenym telesom, ktory si na nieco mohol trafnut a
dosiahnut v tom vysoké méty, ale prave z dovodu tejto vyhranenosti si zasa na nieco
jednoducho nemohol a nemal trtfat. Teraz bolo aj pre samotného Copeaua otazkou, ¢i
principy, ktoré rozvinul, bude moct aplikovat na zvlastny habit Maeterlinckovej hry,
odohravajticej sa v starom hrade, v ponurej atmosfére symbolistického diela.

Scéna aj kostymy sa pripravovali dlho dopredu. Navrhy obleCenia postav aj ich
realizaciu dal urobit v Londyne. Pouzila sa pritom obycajna latka, ktort dodatocne
pomalovali. Dali jej mramorovt Strukttru a pIné farby bez poltonov. Melisanda do-
stala velku parochniu zo Zltych vinenych pradien.

Aj dovtedy sa v kazdej inscendcii vyuzival scénicky dispozitiv trvalo postaveny
na javisku Garrick Theatre, bez vac¢Sich premien ¢i prestavieb vzdy Starému holub-
niku dobre posluzil. Teraz sa jeho tloha mala eSte podciarknut. Jeho zdkladna linia
dana tzv. logiou, teda vo vyske ¢loveka prebiehajiicou plosinou z jednej strany na
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druhq, sa pre potreby tejto inscendcie doplnila o dalSie zvySené a zniZené priestory.
Uprostred dole bola vyhradena cast, ktord mohla pripominat miestnost, po jej bo-
koch sa pridali schodiskd a d'alie priestory vediice na r6zne tirovne, az do najvyssich
poldh javiska. Celkom hore bolo okno, ktoré sa vyuzivalo pri tajnom sledovani dvoch
hrdinov. Cela konstrukcia, hoci nebola nijako dekorovand, nemusela v ociach diva-
kov ostat iba struktarou plosin a schodisk, ale komplexne mohla pripominat siluetu
zrucaniny hradu, kde sa dej odohraval. Boky javiska vykryvali panely pokryté latkou
veduce az po vrch — ¢im vznikal opticky dojem vysokého priestoru, vertikalneho
smerovania.

Tato scéna niesla nespochybnitelné znaky antiiluzivneho principu. Copeau uz
k tomu smeroval davnejSie, pred viacerymi rokmi predsa zavrhol vsetky iluzivne
malované kulisy, divadelné stroje a mechanizmy pomahajtice oklamat divaka, nemal
rad Ziadne triky prekryvajtice prirodzent divadelnt akciu. V pripade Pelléasa a Méli-
sandy, hry, ktora by si takéto triky priam vyZzadovala, sa antiiluzivnost pocitovala este
s vacsou intenzitou, ako inde. Malované kostymy, ktoré tiez neskryvali svoj umely
povod, k celkovému vysledku este prispeli.

Pre lepsiu predstavu ako inscendcia vyzerala, mo6zeme zacitovat z kritiky v New
York Times, paradoxne iSlo o jeden z mala negativnych ohlasov. Jej autor chcel ironi-
zovat usilie Starého holubnika, ale sdm na seba tak prezradil, ako bol vo vleku efek-
tov brodwayského Zivota a ako nepochopil moderniza¢né kroky, ktoré americkému
divadlu ponukal Jacques Copeau:

~V prvom rade dekorécia zaziarila svojou nepritomnostou: postavy stratené
v tmavych a neprehladnych lesoch kricali svoje texty — (ale v dohlade nebol ziadny
strom, iba akysi pokréeny zaves); prechadzali neexistujiicimi hmlami a naslepo sa
potacali zaprdSenym vzduchom podzemnych priechodov, ndm neviditelnych, ktoré
sa nachadzali presne v rohu scény, kde chvilu predtym eSte bolo slnecné jazierko
v zdmockom parku (...) UZasne dlhy zlaty vrko¢, ktora ma podla Maeterlincka zdobit
hlavu , krasnej zeny”, o jej Pelléas vysiela svoje vricne prejavy lasky, nebol vcera ve-
Cer ni¢im viac, ako nejakym otrasnym druhom bielo svietiaceho konope, zZltého iba za
svitu mesiaca, z ktorého sa uvolnil jeden obrovsky zvdzok a z okna padol na milenca
strateného v smiechu divakov.”!”

Urdite, kazdy podobny drobny incident kdekol'vek na javisku vyvolava smiech
v hladisku, ale kritik tu inak mimovolne velmi trefne vykreslil atmosféru a podo-
bu hereckych akcii, ktoré z kubusov, schodisk, plosin a priechodov vedeli vycarit
prostredie symbolistickej hry. Absolttna vadsina ostatnych kritik oceriovala prave
toto, rezijna pracu, ktora vytvorila v strohom prostredi scény Starého holubnika za
Ucasti hercov nieco, ¢o bolo vo svojom vysledku mimoriadne pdsobivé. Napriklad
kritik z inych novin, New York Tribune, to povedal takto: ,Chmurna Maeterlincko-
va poézia, disciplinovany a nadseny herecky prejav, realizacia temného hradu Arkel
- viac ndznakova ako materialna — vSetko toto akoby v hlbokom sne prenika do nasej
pamiti, vSetko sa roztdpa v scénickej symfonii, ktora ma aj silu, aj delikatnost. Ni¢
z Maeterlinckovej poetickej dramy sa nestratilo.”!®

17 In: COPEAU, Jacques: Registres IV — Les Registres du Vieux-Colombier II, America. Paris : Gallimard,
1984, s. 408-409.

18 In: COPEAU, Jacques: Registres IV — Les Registres du Vieux-Colombier II, America. Paris : Gallimard,
1984, s. 409.
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Krétko pred ukoncéenim podsobenia v USA, 17. marca 1919, uviedli esSte jedno
z najvyznamnejSich klasickych diel Moliera — Mizantrop. Alcesta hral Jacques Cope-
au, Céliménu Lucienne Bogaertova. Do inscendcie vlozili celti krasu franctzskej reci
a vznesenost divadelnej tradicie. Dali si zalezat na Style, krase, excelentnosti. Jedno-
duchost konani, klasicisticky ¢ista forma, mimoriadna pozornost jazykovému pred-
nesu mali znova pripomentt americkému publiku elegantnost franctzskej kultary
a umenia.

Misia Starého holubnika v USA sa skoncila 7. aprila 1919 zaverecnym predstave-
nim Carovnd éasa od La Fontaina, po ktorej nasledovala Rozliickovd improvizdcia, v kto-
rej ¢lenovia stboru na cele s Copeauom zrekapitulovali zakladné tidaje o tom, ¢o za
dva roky urobili. Nechybalo ani pripomenutie najoblibenejsich postav, prehliadka
ich kostymov, podakovanie Ottovi Kahnovi a celej Amerike za prijatie.

Vadsina suboru odisla kratko na to do Franctizska. Copeau, Jouvet a niekolko dal-
Sich eSte zostali niekolko mesiacov, aby vSetko dokladne ukonc¢ili a zrekapitulovali.
Nebolo to 'ahké obdobie ich Zivota. Spociatku zdanlivo dobré ekonomické podmien-
ky sa neskor zhorsovali a na zaver boli vSetci tak bez penazi, ako sem prisli. Museli
sa presadit v cudzej krajine a nebolo lahké presvedcit suverénnu a drzt americka
kritiku o tom, Ze ich poslanie je prinosom pre tunajsie divadlo a Ze sa eSte iba ukaze,
ako velmi ho ovplyvnili. PreZili aj namahavé obdobie prace, dovtedy nezvyknuti na
americké tempo. Dostali sa do mnohych konfliktov medzi sebou a stibor sa neustale
rozpadaval, teraz sa naspat vracal v inej zostave, ako sem pred dvoma rokmi prisiel.
Copeau za ten ¢as privelmi nepokrocil v rozvoji svojich predstav, naopak, bolo to ob-
dobie stagnacie jeho myslenia o divadle a niekedy aj velkych tstupkov v divadelnej
praxi, ktorymi sa vzdialil od svojich vychodisk, ¢o mu mnohi vycitali. Velkym pri-
nosom pretiho vsak bolo, Ze v americkom kotle musel prvykrét tvrdo konfrontovat
svoje abstraktné idedly s realitou a Ze si musel uvedomit, aké tazké je udrzat spojenie
medzi predbezne vyslovenym a naozaj potom urobenym. Tymto poznanim sa utu-
zil, v budacnosti vedel Iahsie dopredu modelovat vlastné kroky. Ziskal neocenitelné
sktisenosti s vedenim divadla, s rezirovanim aj hranim. Nielen on, ale vSetci spolu-
pracovnici, Gaston Gallimard, ktory sa priucil americkému podnikaniu, Louis Jou-
vet, ktory nielen viedol divadelnt prevadzku, ale hlavne riesil architektonicko-scé-
nografické zlozky. Prave v otadzkach scénografickej koncepcie Starého holubnika boli
urdite tie najvyznamnejsie prinosy a poznatky ziskané za tejto cesty za ocean. Copeau
tu prvykrat realizoval v redlnych rozmeroch javiska novy typ scénického dispoziti-
vu a nahého pddia a zaroven s nim velakrat ako reZisér narabal. Navyse, vSetkymi
smermi ho velakrat osobne premeral ako herec. To, ¢o v Eurdpe v prvej sezone Staré-
ho holubnika iba intuitivne a v prvych naznakoch predstavil, to prave v Amerike do
dosledkov realizoval a mohol sa s tym vratit domov ako s hotovou vecou.

Odchod z Ameriky nadisiel 14. jina 1919. Na lod nasttpili Jacques Copeau s man-
zelkou a troma detmi, Suzanne Bingova, Louis Jouvet s manzelkou a dvoma detmi.
Z brehu sa s nimi prisiel rozlacit ich americky priatel, spisovatel Waldo Frank a nie-
kolko najvernejsich divakov. O sedem dni na to uZz stdli na franctzskej pdde. Aku
brazdu naozaj vyorali v americkom divadle, to vtedy eSte nemohli presne vediet.
Dnes sa d4 povedat, Ze ich posobenie asi najlepsie v ¢ase ich odchodu vystihol John
Corbin v odbornom ¢asopise The Theatre: ,Ked tu Stary holubnik otvoril svoje brany,
publikum prijalo jeho repertoar s nevélou, obvifiovali ho zo vSetkého, Ze je bandlny,
naftikany aj intelektualsky. Teraz, ked sa brany uzavreli, vSetkym sa zd4, Ze by sa
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tento repertoar mal chvalit ako jediny, ¢o v Amerike za nieco stoji, v ktorom sa kazda
hra ma pokladat za naozajstné literarne a dramatické dielo. Rovnako ked nam pan
Copeau ukazal svoju rezijni metdédu, nasi vzdelanci ho informovali, Ze ma daleko
od toho, aby bol novatorom, ze iba kopiroval metédy Gordona Craiga a Reinhardta.
Avsak v katalégu vystavy americkych scénickych umelcov, ktori tieZ pracuju podla
tradicie dekorativnej metddy svojich ucitelov, sa Copeau vyzdvihuje ako novator,
ktory dokazal, ze ,dramatické slovo’ sa presadi aj ked zaznie v priestore striktne kon-
vencnom, kde maliar a architekt nemaji miesto. Takato je metéda nasich vzdelancov,
najprv umelca pochovame, potom ho ospevujeme.”! Zratané a podéiarknuté: Jacqu-
es Copeau napriek vSetkému tdpaniu, problémom a utrpeniu neodisiel z Ameriky na
gtite, ale so stitom.

Tdto Studia je sticastou grantového vystupu projektu VEGA ¢. 2/6065/26.

MILOS MISTRIK
VIEUX-COLOMBIER IN AMERICA (1917-1919)
Expectations and Reality

A prominent Slovak theatrical theoretist and critic is publishing a chapter from
the prepared monography on the French director Jacques COPEAU. The theatre Old
Dovecot (Vieux-Colombier) led by Jacques COPEAU had a very successful season in
1913/1914. It brought a new approach to the historionic art and a new conception of
scenography, a new way of directing, and caused that France was linked with similar
movements related to theatre renewal that had been originating in that period main-
ly in Germany, Russia, but also in other European countries. Shortly before summer
1914 Jacques COPEAU parted with his audience promising to open the theatre again
in autumn, with a further development with regard to the programme renewal. But
the World War I started. Jacques COPEAU and other actors were recruited and the
theatre VIEUX-COLOMBIER Dovecot was closed. The then Prime Minister of the
French Government Georges CLEMENCEAU personally suggested to COPEAU to
make a tour to the United States of America. From the abroad cultures in the USA
of that time, was fully dominating German culture. The permanent German theatre
that had been performing in New York, was considered the best in the city, Max RE-
INHARDT got a lot of finance resources to export his stagings into American cities.
CLEMENCEAU was fully aware of the art power and besides that, he was a frequent
visitor of the VIEUX-COLOMBIER, and moreover, he himself was a man of letters.
Jacques COPEAU accepted his offer. He left for America in January 1917. He took
with him lectures on his theatrical intentions, which he had planned to offer overseas.
An important lecture was organized for him at the Harvard University, where he had

19 In: COPE: AU, Jacques: Registres IV — Les Registres du Vieux-Colombier II, America. Paris : Galli-
mard, 1984, s. 450.
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an admirer in the person of a professor Georg Pierce BAKER, whose courses were
attended besides others also by Eugene O’Neill. Further lectures were held in New
York. The main success was achieved by persuading the maecenas Otto H. KAHN
a Francophile who supported the modern art. By the end of 1917 he suggested to CO-
PEAU the same thing what had done before him Georges CLEMENCEAU- to tranfer
the whole VIEUX-COLOMBIER to the USA.

The introductory performance of the American era of the VIEUX-COLOMBIER
theatre took place on 27" November 1917.

The first part with a name derived from the Molier’s play Versailles improvisation,
was a small celebration to open the VIEUX-COLOMBIER in the USA. Suzanne BING
in a very light pink dress of Viola from Twelfth Night entered the proscenium, waved
at the audience and started slowly by saying: ,We are bringing regards from France...
While your ships are burdened by supplies, and soldiers try to break through their
way to the east, where battles are happening, a milder wind has turned from our sho-
res to yours, sending another ship that is landing tonight in your city crowded with
poets, actors, musicians and all the glittering beauty of drama and comedy. In the
midst of a war, accept a smile from France....friendly, with respect, with appreciation,
we are greeting you”.

In some stagings a naked platform appeared in the middle, on an empty stage flo-
or. Until then it was declared to happen only in writing, but now they finally made it
real. It was composed out of four adjacently lying cabels that created an elevated area,
to which the cabels were leading as follows - from the level of a stage floor in the front
two cabels, at the back one, and from each sides of a small staircase one cabel, always
from three-four daises.. These wooden constructions resembling old stages comme-
die dell’arte were only an added construction, complementing the stage, otherwise
everywhere else were just free, undecorated areas, sometimes with a bench placed
in, or a piece of furniture, etc. COPEAU’s ,naked stage” in all its beauty and exactly
according to its described conception, was for the first time introduced in New York,
in Garrick Theatre, and from that time on it accompanied him everywhere, after the
war in Paris, in French Province, during foreign tours, in indoor halls or outdoor
town squares. The basic and unchanged construction of the back stage was called by
COPEAU ,,the permanent stage” (diapositive). The added and just seldom appearing
short construction in the front was called trétau nu. This set was recorded as the gre-
atest contribution into the development of scenography.

The VIEUX-COLOMBIER continued in the first season by the opening night
Twelfth Night and by renewing The Brothers Karamazov. The character of Smerdya-
kov was played by Frangois Gournac, to whom it was a lifetime opportunity. Never
before he had got so much appreciation like then. But not just him, also other actors
showed to the American audience this philosophical, realistic and elaborated picture
of the period produced by a great Russian author. Not often the audience could see
such a mature connection between a master in literature and a well balanced troupe.
The VIEUX-COLOMBIER it was very different from Broadway — where two or three
stars were surrounded just by average or even below standard quality actors. The
French actors were acting with enthusiasm, collectively, and often exceeding their
possibilities. They were aware of the fact that it was more than just a theatre — they
represented a cultural and moral institution. Jacques COPEAU himself did not act
a lot then. He was busy with the organizational side, whether to stay with the troupe
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in America also for the next season. Together with Otto KAHN, after the audience
had showed its interest, they agreed to get the support of his also for the next year.
The American critic with certain exceptions approved the troupe during the first year,
and was giving it as an example to other domestic troupes. Also another continuing
goal — the propagandistic one was present there. The next opening was announced by
COPEAU on 11* November 1918. The play Crainquebille by Anatol France and Cloak
of Happiness by the French Prime Minister Georges Clemenceau was to be performed.
On the very day of the opening, America learnt that Germany had capitulated. The
evening celebrations that were held in the city culminated by presenting a play writ-
ten by the Prime Minister representing one of the victorious powers.

The friends from France called COPEAU to come back home immediately. An
explosion of the after -war life, a new energy required fast and energetic steps. Every-
body wanted the VIEUX-COLOMBIER to be renewed in Paris. But they were aware
it was possible on condition the head and the heart of the idea — Jacques COPEAU
— was present too. The VIEUX-COLOMBIER mission in the USA was concluded on
7™ April 1919 by the final performance Miracle Goblet by La Fontain, followed by Fa-
rewell Improvisation, where the troupe members together with COPEAU summarized
the basic data on what had been done within the period of two years. The show did
not miss on reminding the most favourite characters, showing their costumes, and
thanking to Otto KAHN and to America for accepting them.
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SLOVENSKE DIVADLO V NETRADICNYCH éTQDIOVYCH
PRIESTOROCH V 70. A 80. ROKOCH 20. STOROCIA

DAGMAR PODMAKOVA

., Boli sme pri tom.
A v lete liet vse Salejiicich miidrost

s chladnou rozvahou,
v pravdivom lete klamom zataZenych liet,
v tikryte v sebe skrytom
pili sme z tejto chvile vlastné pocity
jak vino omamné, jak spravny protijed.”

Tieto slova Ladislava Novomeského z Vily Terezy by sa dali bez parafrdzovania
aplikovat aj na roky 70. i 80. na Slovensku i v Cechach. V tom &ase sa totiz rozsirilo
hnutie studiovych divadiel, ktoré v Cechéch zacalo este za Emila Frantigka Buria-
na, Jindficha Honzla a Jiftho Frejku, teda v obdobi ceskej medzivojnovej avantgardy,
a uspesne pokracovalo potom v rokoch Sestdesiatych. Na Slovensku sa vSak prejavi-
lo v celkom odlisnych podmienkach. Umeleckych i organizac¢nych. Vo vasnivych dis-
kusiach, o ktorych by L. Novomesky povedal , donekonecné nocné debaty a zvady...
boli az do tsvitu pravdy na obzore...”, sa stretali mladi divadelnici, ale aj ti stredného,
ba aj starSieho veku a vymieniali si nazory, , svoje pravdy”. A to nielen na festivalové
predstavenia, na umelecké smerovanie toho-ktorého divadla ¢i reZiséra, ale casto aj
na podmienky tvorby a na ohlas v spolo¢nosti.

Boli to roky, ked ¢ierne nebolo vZdy ¢iernym a naopak, ani s bielou ¢i ervenou
farbou to nebolo také jednoduché. Tych, ¢o zaciatkom 70. rokov vstupovali do ume-
nia, ¢akalo okliestenie ich idedlov o slobodnej spolo¢nosti, v ktorej sa m6zu skrze
umeleckt vypoved neobmedzene vyjadrovat o vsetkom. Ich ¢oilen o par rokov star-
$i druhovia zazili pocit slobody v druhej polovici 60. rokov. Pre nich bolo zatvorenie
bratislavského Divadla na korze, hoci aj pod zamienkou nevyhovujucich priestorov,
zradou, z ktorej sa dlho nemohli spamitat. A tak po XIV. zjazde KSC, ktory schvalil
dokument Poucenie z krizového vijvoja v strane a v spolocnosti po XIII. zjazde KSC, prislo
opét obdobie zdpasu o slobodu prejavu, myslienky. Politici, ¢i politikou nasiaknuti
teoretici umenia, hovorili o zdpase o socialistické umenie. Pod egidou tohto hesla sa
v8ak skryvali aj umelecké prejavy, ktoré sa vymykali z uniformity chvaly spolo¢nosti
a jej politického systému, teda aj pozitivneho hrdinu. Systém tieto snahy o vyboce-
nie z naprogramovanej linie umenia registroval a po prvom pristrihnuti krideliek sa
mnohé z nich snaZzil ,,schovat” pod int, ako oficidlnu liniu kultirnej politiky.
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CESKE VZORY STUDIOVYCH DIVADIEL
(Cesta k statatu profesionalov)

Jednym z takych prikladov bolo Divadlo na provazku, ktoré na jeseni 1967 vzniklo
ako zdruzenie Husa na provazku. Program studentov umeleckych $kol a mladych
tvorcov inych umeleckych profesii sformuloval pedagdg JAMU Bofivoj Srba a pod
svoje kridla ich zobral brniansky Dom umenia. Bola to amatérska skupina profesi-
onalnych divadelnikov, ktord zacala hrat na jar 1968. O rok na to sa divadlo muselo
premenovat na Divadlo na provézku, kedZe po aprilovom zasadnuti pléna UV KSC
po nastupe Gustava Husdaka niekto prepisal plagaty Husa na provazku na Husak na
provézku.! Napriek tomu zdruZenie nezaniklo, lebo uZ roku 1970 zaéinaju jeho ¢le-
novia uvazovat o profesionalizdcii, ¢o sa napokon — ¢iasto¢ne - podarilo roku 1972,
ked vytvorili samostatné oddelenie Domu umenia.

Divadlo na provazku (DNP) nepripominame nahodou. Nasim zaujmom je sice
oblast slovenského stidiového divadla, jeho vznik i podmienky tvorby v 70. a 80. ro-
koch, nevynimajuic jeho najcharakteristickejsie znaky, nemézeme vsak nespomentit
najdolezitejSie charakteristické dominanty studiového ¢i autorského ceského divadla.
Nielen v doméacom (rozumej ¢esko-slovenskom), ale aj v medzinarodnom kontexte
vznik Divadla na provazku a jeho dlhoro¢na priam priekopnicka ¢innost ako divadla
generacného, nepriamo ovplyvnila dalSich mladych divadelnikov. Okrem iného aj
preto, Ze toto divadlo bolo schopné napojit sa aj na iné eurdpske snazenia, prudy, ¢o
napokon dokazuju viaceré spolocné projekty. Napriklad spolo¢nd divadelnd akcia na
tému ,,Nadej” na vroclavskom festivale Otvoreného divadla, kde sa spojilo viacero
divadiel z Eurdépy (1978), ¢i neskor spolupraca s lodzskym divadlom na inscendcii
Vesna nirodov (Lodz, 1979, Brno, 1980). Takychto iniciativ bolo viacero. Politicko-spo-
lo¢enskym vyvrcholenim myslienky slobody, spoloc¢nosti bez hranic bol putovny
divadelny festival, ktory s 6smimi eurépskymi putovnymi divadelnymi skupinami
pripravilo Divadlo na provazku. MIR CARAVANE — KARAVANA MIR zacal svoju put
v Moskve, pokracoval cez Leningrad, Varsavu, Prahu, zdpadny Berlin, Kodan, Bazi-
lej, Blois, Lausanne a koncil v Parizi. S Divadlom na provazku spolupracovali i Slo-
vaci. Bratislavcan Peter Scherhaufer, scendrista, rezisér a autor Organizacného modelu
Divadla na provizku — model 1970, publikovaného v &asopise Divadlo?, ale aj scénogra-
fovia Jozef Ciller a Jan Zavarsky. Vsetci traja sa vyznamne podpisali pod dolezité in-
scendcie tohto divadla. Navyse Scherhaufer a Zavarsky spolu s dramaturgom, scena-
ristom, rezisérom i hercom Petrom Oslzlym sa podielali aj na koncepénych otazkach
DNP a formulovani jeho programu.

V DNP bolo viacero rezisérov. Kazdy z nich prinasal int poetiku. Ich spojivom
bola obraznost a minimalizovanie scénickych prostriedkov, pricom doraz kladli na
ich maximalnu znakovost — cez hravost, komedialnost, vyuzivanie prvkov com-
medie dell'arte az po velké témy bohatej myslienky a metaforu slova. Spolocnym
programom i znakom bola nepravidelna dramaturgia v nepravidelnom priestore
a ich variacie.

! Blizgie pozri: OSLZLY Peter a kol: Divadlo Husa na provazku 1968/7/-1998. Kniha v pohybu I... Brno :
Centrum experimentalniho divadla, 1998.
2 SCHERHAUFER, Peter: Divadlo na provazku — model 1970. In: Divadlo, 21, 1970, ¢. 2, s. 71.
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Vsimnime si bliZSie eSte d'alSie ¢eské divadld, ktoré sa zasadne podielali na formo-
vani programu tidiovych divadiel v Cechach a inscenacie, ktoré nepriamo ovplyvni-
li aj divadelné myslenie a citenie mladsej generacie na Slovensku. Aj liberecké Studio
Y vzniklo v sezéne 1963/1964 ako amatérska experimentalna skupina Severoceského
babkového divadla Liberec (v roku 1968 premenované na Naivné divadlo). O Sest ro-
kov na to sa stalo druhym profesionalnym siborom Naivného divadla. Jeho zaklada-
juci ¢len — herec, rezisér, dramatik a vytvarnik Jan Schmid sa zasadil o typ autorského
divadla, ktorého poetika prameni z text-appealu 60. rokov, vyuziva formu kolektiv-
nej improvizacie, z ktorej vznika hotovy tvar v symbidze slova a bohatej hudobnej
(klavir, nastroje, spev), pohybovej a vytvarnej zlozky. Ypsilonkari ¢asto pohostinne
hravali v Prahe, kam sa napokon v roku 1978 natrvalo presidlili. Roku 1980 sa stali
jednym zo stborov Divadla Jiftho Wolkra. Stadio Ypsilon sa viak uZ po prichode
do Prahy- napriek zaujimavym i velkym témam a rovnakym tvorivym postupom
- pridalo k tym tradicnym divadelnym Stadidm, ktoré sice hrali v mensich a nie vZdy
divadelnych priestoroch, ale ich program uz tak nezasiahol do ovplyvriovania vyvoja
ceského divadla tak, ako pred ich odchodom do Prahy.

Na zépadnej hranici v Usti nad Labem vzniklo roku 1972 na troskach Kladivadla
Cinoherné $ttidio. Umeleckym vedticim sa stal reZisér Jaroslav Chundela, ktorého
slovenské divadlo poznd z Géinkovania vo zvolenskej ¢inohre, odkial do Usti pri-
Siel. V podstate i8lo o ¢inoherné divadlo, ktoré sa jeden ¢as volalo Cinoherné $tudio
mladych a uvadzalo okrem nehranych dramatikov aj malo uvadzané hry klasikov.
Hlasilo sa ku generacnému divadlu, najmé v ¢ase poésobenia Ivana Rajmonta. Vo svo-
jej tvorbe vyuzivali postupy antiiluzivneho divadla, pri¢om ich inscendcie charakte-
rizoval komedialny Styl, fraskovitost aZ grotesknost vystupov. V neskorSom obdobi
zdoraznovali najma ipadok mravov, spolocensky marazmus a negativizmus. Nasli
by sme tu viacero sty¢nych bodov s niektorymi inscendciami bratislavského Divadla
na korze, hoci v ¢ase vzniku tohto stboru bratislavski tvorcovia uz nemali samostat-
né divadlo.

V roku 1974 vzniklo v Prost€jove Hanacke divadlo (HaDivadlo). Minidivadlo tvo-
rili Styria ¢lenovia, z nich len dvaja boli tvorivi divadelnici. Josef Koval¢uk a Svatopluk
Véla spolupracovali s viacerymi amatérmi z prostéjovskej [udovej Skoly umenia, tak-
Ze spociatku existovali ako poloamatérsky subor. V roku 1980 sa plne profesionali-
zovali, aby o pat rokov presidlili do Brna a stali sa dalSou scénou Statneho divadla.
Rozvijali postupy autorského divadla, najma po prichode Arnosta Goldflama, ktoré
sa Stylovo hlasilo k chudobnému divadlu, vyuzivajuc mimoslovné prostriedky na zo-
brazenie vonkajSej i vnutornej skuto¢nosti. Cielom bolo implantovat do divakovho
vnutra nepokoj, pocity odtrhnutia od Zivota, ktory sa bliZil k existencialistickému po-
nimaniu sveta. Doraz kladli na obraz a schopnost divaka absorbovat vypoved podla
vlastnych schopnosti pri¢om sa ststredili na vyvolanie pocitu — vsetko skrze herca.

Zda sa, ze v Cechéch bola klima pre hladanie nového divadelného jazyka mimo
Prahy ovela priaznivejsia. V Prahe bolo umenie predsa len pod va¢sim drobnohla-
dom ako napr. v zapadnej ¢asti Ciech.> Ale aj v hlavnom meste vznikali $tadiové di-
vadld, napr. Divadlo na okraji, vznik ktorého sa datuje do roku 1969 a ktoré po troj-

3 Ako priklad v prvej polovici 80. rokov méze poslizit program Festivalu jedného herca v Chebe, ako
aj zoznam festivalovych hosti.
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rocnom amatérskom pdsobeni zacalo posobit profesiondlne na agenttrnej baze pod
Prazskym kultdrnym strediskom avSak bez priamych dotdacii. Finan¢né prostriedky
ziskavalo len z trzieb za predstavenia. V roku 1973 vzniklo pri Divadle na okraji ama-
térske A-studio, ktoré najskor viedol Zdenék Potuzil, neskdr herec Ondrej Pavelka.
Existovali paralelne, ¢asto len pod hlavickou Divadla na okraji. Uz v roku 1974 ziskali
stale priestory v pivni¢nom klube Rubin na Malostranskom namesti, ktory prevadz-
koval Socialisticky zvdz mladeze. Ich poetiku charakterizoval doraz na rytmizovani
slova a pohybu, poeticka Stylizacia, priklon ku grotesknému antipsychologickému
herectvu. Neustale véak mali ekonomické problémy. *

Ceské studiové divadla ¢& stibory mali niekol'ko spolo¢nych &ft. I$lo o generacné
zoskupenie hercov alebo tvorcov inych profesii, ktori sa zisli za icelom zaloZenia
divadla. Bolo to divadlo mladych, ktoré sa s pribtidajucimi rokmi clenilo. Druhou
spolocnou ¢rtou boli pramene, z ktorych vychadzali, a tym bolo amatérske divadlo.
Tak sa v profesiondlnom jazyku zvyklo pomenovavat divadlo, ktoré vznika zo za-
Iuby. Kratky slovnik slovenského jazyka nerozlisuje tieto dva pojmy, pravdou vsak
je, ze kym takéto skupiny sa zvykli pomenovavat terminom ,amatérsky”, tradicné
divadelné spolky dostavali nazov ochotnicke divadlo. Amatérske ako opak profesi-
onalneho. Neskor sa poloprofesionalizuju, t. j. pre Cast suboru, resp. divadla, je to uz
praca, ktora ich zivi, pre ostatnych konicek povedla ich iného, ,riadneho” zamest-
nania. Tretou je ¢asova postupnost, ktora existovala v istej mnozine ohraniceného
c¢asu, obdobia — cca od roku 1964 (prvé predstavenia Ypsilonkarov) postupne az do
roku 1989, kedy vznika nova, odlisna situdcia.’ Poslednou spolocnou crtou, a nie ne-
podstatnou, je hladanie vlastného jazyka skrze scénografiu, hudobnu zlozku a cho-
reografiu. Slovo bolo len vychodiskovou zakladiiou. Pracovali metédou kolektivnej
tvorby, casto vychadzajtc z kolektivnej improvizdcie, ktord sa fixovala aZ nasledne.

Cielom takychto postupov bola ¢o najuzsia komunikacia s divdkom, a to v nepra-
videlnych, nedivadelnych priestoroch prostrednictvom autentického antipsycholo-
gického herectva. Dokazali komunikovat, spolupracovat, zjednotit sa na vypovedi
o sucasnosti (vtedajsej) o ich pocitoch (bez)nadeje, hladania zmyslu existencie. Na
otazku Kto sme? A kam ? A po akej ceste kracame? sa pokusili odpovedat uz roku
1984 v Spolocnom projekte na tému Cesty (KriZovatky, cestovné poriadky — stretnutie), ktory
realizovali $tyri stibory z nami spominanych piatich (Divadlo na okraji, Divadlo na
provazku, HaDivadla a Studia Y).

SLOVENSKO: ODLISNE PODMIENKY A HISTORICKE SUVISLOSTI

Na Slovensku nemozno hovorif o stidiovom divadle ako hnuti. Ma to viacero
pricin. Jednou z nich st divadelné tradicie obdivoch kultir. Pokym v Cechach uz

* Niektoré subory boli v tom case financované nepriamo, ¢i uz cez rézne kultiirne osvetové centra, cez
kraje alebo agentury. V Cechach a na Slovensku neboli ani tieto podmienky totoZné.

® Divadelné skupiny 80. rokov, ako Prazskd pétka atd, ktoré reprezentovali éeské divadlo aj na festivale
Divadelna mladost, nie st v tejto etape predmetom nasho zaujmu, nakolko neovplyvnili slovenské divadlo
tak, ako spominanych pat divadiel.

6 U nés metédu kolektivnej improvizacie zacal realizovat Blaho Uhlar az koncom 80. rokov v Divadle
pre deti a mladez v Trnave, v ochotnickom trnavskom divadle DISK a potom v Ukrajinskom narodnom
divadle; naplno ju rozvinul az v rokoch 90. v bratislavskej Stoke.
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davno zaznamendvame profesionalne divadlo, slovenské divadlo existovalo na baze
dobrovolnosti, ochotnictva a ¢asovej nepravidelnosti. Spominani ceski divadelnici
Burian, Honzl i Frejka nadviazali na ruskt avantgardu i dalSie smery uz v case, ked
sa v slovenskom divadle len jednotlivci a jednotlivo (Jan Jamnicky, Ferdinand Hoff-
mann) usilovali o modernejsiu podobu inscenacii. K avantgarde sa na Slovensku viac
prihlasili predstavitelia inych druhov umeni, najméa vytvarnici a basnici.

A tak, hoci nejde o typické studiové divadlo, nemdzZeme nespomentt vznik brati-
slavského divadla kabaretného typu Tatra revue. Prva premiéra sa datuje zaciatkom
roku 1958 a posledna v predposledny deti roku 1970.” Okrem hudobnikov a hercov
sa tu sformovalo Siroké autorské i dramaturgické zazemie, reziséri i choreografi. Po
zrudeni divadla, ktoré najprv patrilo pod podnik Restaurécie a jedalne® a po viacerych
peripetiach sa od roku 1969 dostalo pod spravu Ministerstva kultury SR, sa nesfor-
movali ziadne skupiny s divadelnym Statttom, ktoré by boli pokracovali v tomto
type produkcii, pripadne si nasli novy program. Bolo to normalne prevadzkové diva-
dlo, len revualneho typu, ktorého repertoar ku koncu obdobia prechadzal do spolo-
Censko-kritickej satiry. Pri poslednej produkcii roku 1970 figuruju ako ucinkujici uz
hudobna skupina Prady nielen s Palom Hammelom a Ferom Grigladkom, ale podiela
sa tu na textoch i Jan Strasser, Kamil Peteraj a Milan Lasica. Prudy boli rok predtym
a ¢asovo len na rok zaclenené pod strechu Divadelného stiidia Bratislava.

Divadelné studio ako institacia

,Divadelné studio vzniklo ako vysledok dlhodobejsich usili vytvorit v zaktivizo-
vanej spolocensko-kultirnej atmosfére druhej polovice Sestdesiatych rokov institua-
ciu, ktord by organizacne zastreSovala divadelné kolektivy priklanajice sa k poetike
tzv. malych javiskovych foriem a stibory hladajice netradicné, novétorské tvorivé
postupy,” napisal Jan Jabornik do divadelnej rocenky 1967/1968.” Jeho autori a reali-
zatori tejto myslienky chceli na baze profesionality vytvorit ¢o najlepsie organizacno-
-prevadzkové podmienky pre vznik a existenciu viacerych druhov aktivit. Netajili
sa paralelou s prazskym Statnym divadelnym $tdiom.!? Snahy vietkych zaintere-
sovanych vyvrcholili az v roku 1968 vydanim zriadovacej listiny Poverenictva pre
kultaru a informéacie z 2. 5. 1968. Divadelné stadio zacalo oficialne svoju ¢innost 1.
7.1968. Teda sedem tyZdiiov pred invaziou vojsk VarSavskej zmluvy do Ceskoslo-
venska. VoIne zdruZzovalo stubory, ktoré uz existovali v rdmci tzv. umeleckého stadia
Koncertnej a divadelnej kanceldrie. Patrili sem Divadlo poézie, Divadlo pantomimy
a Divadlo Lasicu a Satinského. Pribudol k nim ¢inoherny stbor. Divadelné Studio
ziskalo priestory Divadla poézie, ktoré neskor premenovali na Divadlo na korze.
Podrobnejsiu genézu pripominam preto, Ze aj v pripade Divadelného Studia, ako aj
potom pri zrode trnavského divadla, sa na Slovensku vsetko pripravovalo oficialne
tak, aby divadelné subory mali k dispozicii profesiondlne podmienky. To je zdsadna

7 Tato premiéra sa zaclenuje uz do nového stiboru Revue Bratislava, zalozeného vylucne na hudobno-
-spevackej a hudobno-tanecnej interpretacii bez hovoreného slova.
8 paralela v prazskym divadlom Viola, ktorého vznik (1963) stivisel s hnutim malych scén.
?OBliiéie pozri: Kol.: Divadla na Slovensku. Sezéna 1967-1968. Bratislava : Divadelny tstav, 1999, s. 63.
Ref. 9.
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odlisnost pri porovnavani vzniku
divadiel, ktoré by sa dali zaclenit
do $tadiového hnutia v Cechach
a na Slovensku, Vari aj preto po
zruseni Divadla na korze alebo
premenovaného Divadla poézie
na Poetické divadlo, z ktorého
napokon zostala Poetickd scéna,
tieto kroky nevyburcovali tvor-
cov k podobnym aktivitdim ako
za riekou Moravou. Mohli vtedy
odmietnut nasttpit na Novu scé-
nu, resp. Poetickti scénu a zaloZit
si nové umelecké zoskupenie,
hoci na (polo)amatérskej baze?
Mohli, ale stratili by profesional-
nu pddu pod nohami, finan¢nt
istotu, ktora pramenila aj z ucin-
kovania v televizii a v rozhlase.

Aktivity amatérov
i profesionalov

Argumentom na nedostatok  Jozef Bednérik: Dve duse. Divadlo pod hradom (pri DAB
generadnej iniciativy mladych ab- Nitra), premiéra 22. 5. 1981. Eva Matejkova (Olenka). Snim-

solventov zakladaf si viastné di- ka archiv Divadelného tistavu Bratislava.

vadelné zdruzenia, bol ich nizky

pocet. Na rozdiel od Ciech mnohi z nich dostali hned pozvanku do profesionalnych
divadiel, kde na nich uz netrpezlivo ¢akali. Na Slovensku vychovavali divadelnych
hercov i rezisérov len na Divadelnej fakulte VSMU, zatial ¢o v Cechach aj na konzer-
vatériach. Herecké povolanie tam malo vacsiu, ¢asto rodinnu tradiciu. ZaloZenie Di-
vadelného stadia potvrdilo potrebu mat vSetko ztradované, ba aj ,, posvatené” zhora.
Na Slovensku v 60. a 70. rokoch nepracoval ani jeden amatérsky ¢i poloprofesionalny
subor tak, aby z toho Zzil. Pokym na Morave a v Cechéch bolo citit nepokoj, vnttornu
potrebu po novych trendoch, tu — a ak aj bol, navonok sa neprejavil. Ani paralelu s
Bofivojom Srbom, inicidtorom DNP, by sme medzi slovenskymi pedagégmi nenasli.
Svoje miesto tu naostatok zohrala asi aj tradicia ¢eského spolkového Zivota.

V Cechéch popri viacerych divadelnych skupinach, ktoré sa ¢asom vyprofilovali
na divadla profesionalne, bolo tradi¢né ochotnicke divadlo v zavoze. Ale na Sloven-
sku prave sféra ochotnickeho divadla umoziovala realizovat ambicie, pre ktoré na
profesionalnom javisku nebolo miesta, podmienok a ¢asto ani energie. S ochotnicky-
mi siubormi pracovali viaceri popredni reZiséri a scénografi (napr. Peter Scherhaufer
v Brezne ¢i Jozef Bednarik v Zelenci), neskor ako reziséri aj mnohi herci. Tu si od-
sktiSavali nové videnia, nové divadelné poetiky. Prejavovali sa v oblasti dramaturgie,
rezijného vykladu a herectva, ktoré sa ¢asto vzdal'ovalo od popisného realistického i
psychologického obrazu. Nezanedbatelnt tlohu zohralo aj koSické Malé divadelné
studio, generacny ochotnicky stibor vedeny dramaturgom Stefanom OThom, reZisé-
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rom Jozefom Prazmérim a scénografom Stefanom Hudékom, ktoré sa prezentova-
lo ako divadlo experimentujice s divadelnym priestorom i hereckymi vyrazovymi
prostriedkami. K alternativnemu divadelnému pradu sa na Slovensku zaradili aj Stu-
dentské divadla, z ktorych vzisli mnohi budtci profesionalni tvorcovia.

Divadla za riekou Moravou patrili do kompetencie krajov. Priamo ich (s vynim-
kou Narodného divadla) riadili Krajské narodné vybory a nepriamo krajské stranicke
organy. Na Slovensku ¢inoherné a operné divadla spadali oficidlne pod ministerstvo
kultary. Neoficidlne aj pod stranicke organy. Najmé za ¢ias superenia dvoch rivalov
— ideologického tajomnika UV KSS Ludovita Pezlara a ministra kulttry Miroslava
Vélka, ktori hrali svoju nepisantt mocenskt S8achovu partiu, to (ne)zainteresovani po-
citfovali aZ v koncovke. Spravidla ceské stidiové scény — na rozdiel od domova — ne-
mali na Slovensku vaési problém ocitntt sa na festivalovom plagate. Dokonca mohli
prist hrat aj do Kosic, kde mala problémy aj oficidlna Nova scéna s inscendciami,
v ktorych ucinkovali Milan Lasica s Julius Satinsky, kedZe boli tffiom v oku krajské-
mu ideologickému tajomnikovi Rudolfovi Blahovi. Do tohto ,,dialégu” strana-verzus
Statna sprava zasahovali aj dalSie organizacie Narodného frontu, kam v krizovych
rokoch presunuli ideové zvézy, napr. Zvdz slovenskych dramatickych umelcov. Sta-
vali sa nastrojom v rukach ,mocnych”, pretoze pri ich rozhodovani slo spravidla
o iniciativu zhora.

Vynimku v tych rokoch tvorilo Radosinské naivné divadlo (RND), ktoré od svoj-
ho vzniku (1963) posobilo doma v Radosine, odkial roku 1970 prislo do Bratislavy.
Az o devit rokov neskor sa stalo agentirnym stiborom Slovkoncert-u. Encyklopédia
dramatickych umeni Slovenska uvadza toto divadlo ako poloprofesionalny subor,
vari aj preto, Ze viaceri ¢lenovia mali aj dalSie zamestnania (napokon tak je to i dnes,
ked' st zmluvne zviazani s inymi divadlami, ¢i inStiticiami). Zacinali ako autorské
divadlo kabaretného typu, ktoré sa inSpirovalo ¢eskym divadlom, najma Semaforom.
Priklon k poetike tohto divadla dokumentovali aj v 80. rokoch spolo¢nym projektom
Nevesta predand Kubovi v priestoroch Stadia S. Uz vtedy sa divadlo samostatne uzi-
vilo a odvadzalo aj potrebné , prevadzkové” percenta agenture. Boli snahy priclenit
toto divadlo napr. k Divadlu pre deti a mladez v Trnave. Spdsob prace a prevadzka
boli vSak natolko odlisné, ze sa vtedajsi riaditel trnavského divadla a principal ra-
dosincov dohodli, Ze im fzia nevyhovuje, ani sa trnavské divadlo nerozsiri o dalsi
subor.

Koncom 60. rokov sa rozmahali aktivity Studentskych divadiel (napr. Divadlo
U Rolanda, Pegasnik, Ivery, Tzv. Lyrické divadlo, Studentské divadlo FF UPJS Presov
atd.). Tieto divadelné skupiny, zloZené vacSinou zo Studentov vysokych a strednych
8kol vyuzivali vo svojej tvorbe montazny princip tvorby — celok vznikal z viacerych
kratkych atvarov, ktoré mali vlastny pribeh (niekedy sa pribeh vinul celym vystape-
nim) alebo boli bez pribehu (¢asto pocitové). Sucastou boli autorské pesnicky (hudba,
slova, spev). Vyuzivali prvky kabaretu, revue, ¢asto reagovali na spolocensku situa-
ciu. Sprevadzala ich svojska metaforickost, silna poetickost casto stibezne s prvkami
pohybového divadla. Hravali vo vysokoskolskych internatoch, aj v A divadle za ram-
pami v Bratislave, pricom najznamejsi bol priestor Divadla U Rolanda, ktory prichylil
viacero divadelnych zoskupeni. Najrozsirenejsie hnutie bolo v Bratislave a v Presove,
plodné obdobie nachiadzame aj v Nitre, v Ziline a v Kosiciach. Na rozdiel od pro-
fesionalov, mnohé z tychto divadiel nachadzali inSpirdciu v tvorbe Ivana Vyskocila,
Divadla Jary Cimrmana, najmé vSak v poetike text-appealovej formy.
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Malé javiskové formy maji na Slovensku korene uz dlhSie (ak za ich predchodcov
budeme povazovat estradne programy plné skecov a rdznych hudobnych disiel), ale
az koncom 60. rokov sa rozmohli natol'ko, aby sme mohli hovorit o hnuti MJF. Ofi-
cialne instittucie ich akceptovali, dokonca existovali festivaly ako Akademicky Presov,
ktory trva dodnes, ¢i Festival Malych javiskovych foriem v Poprade. Zatial ¢o sa do
Presova schadzali vylu¢ne stbory, ktorych zriadovatelom boli vysoké skoly, resp.
Socialisticky zvaz mladeze pri jednotlivych fakultach, do Popradu pozyvali aj subory
inych zriadovatelov, také, ktoré sa programovo hodili do Struktiry toho-ktorého roc-
nika. Pozitivom tychto stretnuti boli najméa dve skutocnosti. Jednou z nich bol dopln-
kovy pracovny program. Seminare, na ktorych generacne spriazneni kritici a teoretici
i scénografi rozoberali pracu divadiel v SirSich savislostiach, t. zn. aj v porovnava-
ni s predchadzajicimi rokmi a mozZnost sledovat vystiipenia kolegov. Druhou bola
Ucast tvorcov na celom festivale, ¢o profesiondlnym divadelnikom na ich stretnutiach
neumoznovala divadelna prevadzka.

Institucionalizovanie hnutia malych a stadiovych scén

Aj profesionali mali svoje divadelné prehliadky. S napadom organizovat najprv
cesku, potom celostatnu prehliadku Divadelna mladost, ktora sa prvé dva roky kona-
la v Ceskych Budgjoviciach, prisli éeski kolegovia. Spominali sme, Ze v tom ase bolo
uz v Cechach silné zazemie autorského divadla. A este osi navyse. Mali tichti pod-
poru Zvézu Ceskych dramatickych umelcov, ktora sa na prelome 70. a 80. rokov stala
oficidlna a ,hlasna”. Zviaz, na Cele ktorého stala znama herecka a funkcionarka Jifina
Svorcové, uz v roku 1980 pripravil material Vijvojové tendencie malych a $tiidiovijch scén,
v ktorom jeho tvorcovia pomenovali dobu i pri¢iny vzniku takychto scén. Odvolavali
sa najma na stagnaciu oficidlneho divadla, na pohyby v inych socialistickych kraji-
nach. Pripomenuli aktivaciu mladych tvorcov prostrednictvom Aktivu mladych dra-
maturgov a dramatikov, pri¢om na péde SCDU vyuzili stranicke dokumenty o préci
s mladymi. V tom case uz zacali pri velkych divadlach (ako napr. v Plzni) vznikat
iniciativy mladych tvorcov, ktori sa spajali pri projektoch mimorepertoarovych in-
scendacii. Autori materidlu pomenovali $tyl a Specifikaciu prace (vychadzajtc z jed-
notlivych divadiel tak, ako sme to charakterizovali v ivode tohto prispevku), pricom
zdodraznili najma satiricky ton tvorby divadiel a vyznam humoru v spolocnosti. Ko-
legovia z ceského divadelného zvazu na semindri v Budéjoviciach jasne deklarovali
smerovanie jedného priadu ceského divadla, ktorého predstavitelom boli malé a stu-
diové scény a vyjadrili sa o potrebnosti takych divadiel, najma z hl'adiska akceptacie
riadiacich orgdnov a potreby neobmedzovania tvorby mladych, ako finan¢ne, tak aj
ideologicky. Zvaz slovenskych dramatickych umelcov sa pokusil v diskusii aspon
pomenovat situdciu na Slovensku a priciny absencie SirsSieho genera¢ného hladania
nového divadelného jazyka.

Na Slovensku nevznikol v 70. a 80. rokoch Ziadny cisto generacny divadelny sa-
bor. Nebolo tu divadlo, ktoré by sa utvorilo zoskupenim I'udi blizkeho filozofického
ponimania sveta a s podobnymi pocitmi a potrebami hfadania nového divadelného
jazyka. Aj v Divadle pre deti a mladez Trnave, ktoré bolo zaloZené — podobne ako
predtym Divadelné stadio — ,,zhora”, tvoril necely absolventsky rocnik len istti cast
suboru. Navyse obsadenie klti¢ovych postov riaditela i jedného z dvoch reZisérov
spolahlivymi , kddrami” ani nedaval predpoklad na vznik generacného divadla. To
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Leonard Gersche: Motyjlom nik nerozkdze, Stadio SZM — DSNP Martin, premiéra 10. 5. 1986. Zlava Marta
Sladeckova (Jill), Eliska Nosalova (Bakerova). Snimka Tibor Huszar, archiv Divadelného ustavu Brati-
slava.

napokon nebolo ani cielom. Cielom zriadovatelov bolo vytvorit oficidlnu, ideovo za-
definovanu platformu pre divadelnti tvorbu pre deti a mladeZ. Bola to len ndhoda, ale-
bo zhoda okolnosti, Ze prvy riaditel tohto divadla napokon sebakriticky odhadol svoje
sily pri zjednocovani rozdielnych nazorovych stanovisk na tvorbu v tomto divadle
a rozhodol sa vratit do rodného kraja, a Ze pricinenim viacerych okolnosti sa riadite-
Iom stal generac¢ny druh mladych divadelnikov. Tak sa vytvorili primerané podmien-
ky na tvorbu, ktorej ciefom bolo rozvijat metddu tvorivej improvizacie a syntetického
herectva. Trnavské divadlo vSak nebolo stidiovym divadlom, i ked sa uz v zaciatkoch
pokusalo hrat v Zrkadlovej sieni, neskorsie v tzv. faj¢iarni, kam umiestnil napr. Blaho
Uhlér inscendciu s prostym nazvom Laco Novomesky. Trnavéania si vSak eSte v roku
1974 zalozili formalne Sttdio Elipsa, ktoré bolo platformou pre tvorbu mimo schvale-
ného dramaturgického planu. Uviedlo dve inscendcie. Jednou z nich bol Uhlarov DAV
a druhou Ajtmatovova Biela lod’, ktort pripravil Peter Kuba.!!

1 PODMAKA, Ladislav: Basnici v politike alebo Poézia s politikou na trnavskom jazyku. In: Slovenské
divadlo, ro¢. 47, 1999, ¢. 2-3, s. 144.
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Aktivity profesionalov v Nitre, Martine, Zvolene a PreSove

V Trnave, ani v inych slovenskych divadlach v tych rokoch nevznikali oficidlne
stadia jednotlivych divadiel tak ako ich pozname z dejin slovenského divadla z 50.
rokov pri Ukrajinskom narodnom divadle & Statnom divadle Kogice. Ak vtedy tie-
to stadia sluzili na ,,doskolovanie” byvalych ochotm'ckych hercov, neskoréig sa pod

ymto nazvom skryvali bud divadelné priestory (napr. Stadio Novej scény, Stadio S,
Stadio SMER), alebo skupiny tvorcov, ktori pripravili inscendciu mimo oficidlneho
programu divadla na baze dobrovolnosti. Ich ciefom bola okrem realizovania iného
pradu dramaturgie, praca v nedivadelnom priestore, netradicné metddy prace, po-
kus o ¢o najuZzsi kontakt s divakom. Najlahsou cestou odporu schvalovania drama-
turgického planu bolo spojenie aktivit na pdde Socialistického zvazu mladeze (SZM)
s profesionalnymi skusenostami uz ziskanymi v divadlach.

Prvé $tadio tohto typu, ktoré nepriamo nadvizovalo na Stadio pri Nitrianskom
divadle z roku 1952, bolo v roku 1973 Poddivadlo pri Krajovom divadle (od 1979 Di-
vadlo Andreja Bagara) v Nitre. O tri roky neskor obnovilo svoju ¢innost a pdsobilo
pod nazvom Divadlo pod hradom. Najprv hravalo v pivni¢nych miestnostiach dolu
pod klubom v starej budove, neskor si naslo priestory pod hradom (odtial aj nazov)
vo Vlastivednom muzeu (dnes Knazsky semindr sv. Gorazda). Z iniciativy (vtedy
mladych) ¢lenov stiboru Jozefa Bednérika, Adely Gaborovej, Maridna Slovéka, Evy
Matejkovej a dalsich vzniklo Divadelné stidio SZM pri DAB Nitra. Prvou premiérou
pocas 1. ro¢nika Méjovej divadelnej Nitry bola zdramatizovana poviedka japonského
spisovatela Rjunosoke Akutagawu V hiistine. Z prevadzkovych dovodov (prestavba
ktrenia v budove divadla a vytvorenie samostatnej kotolne v pivni¢nych priestoroch
divadla)'? zakon¢ili svoju ¢innost, ktorti obnovili aZ o tri roky neskor. K spolupréci
sa pridala aj mlad4 dramaturgicka Darina Karova a zmenil sa aj Styl prace. Usilovali
sa 0 dosledné hladanie a uplatriovanie vnatornych vyrazovych hereckych prostried-
kov, vyuzivajuc psychologické herectvo na vyjadrenie ¢o najpresvedcivejsieho pocitu
a zazitku. Prvou premiérou boli tri zdramatizované poviedky Olexandra Dovzenka
Olesia, Maria, Katarina (1976). O dva roky neskor pripravili tri Buninove poviedky
pod nazvom 3 x Bunin (1978), nasledovala dramatizacia Mannovho Tristana (1980),
v tom istom roku Sialené lisky na motivy poviedok G. de Maupassanta. O rok na to
scénickt kompoziciu podla poviedok A. P. Cechova Duve duse (1981). AZ o $tyri roky
neskorsie uviedli Chrobakovu Katarinu (1985). Zaklad nitrianskych zoskupent tvorili
herci Adela Gaborova, Nora Kuzelova, Vladimir Bartor, Zuzana Jezerska, spolupra-
covali s nimi aj star$i kolegovia, ako Jan Kovacik, Zofia Martiova, Ludovit Gresso.
Ich cielom bolo vstipenie do dialégu s hlavnou liniou dramaturgie, ktora nenapltia-
la ich predstavy. Cerpali z epického divadla, indpirovali sa aj orientalnym tancom,
filmovymi strihmi. Napriek tomu jednotlivé produkcie boli stylovo cisté. Stavali na
presnejsej kresbe postav, na ¢o najuzsom kontakte s hercom, na montazi, vyuzivajuc
najma netradiéné priestory muzea. Casto sa zaéinali inscenacie uZ na ulici, pokra-
¢ovali na chodbach, kym sa prislo do miestnosti, kde sa hralo. Pouzivali minimalne
prostriedky, pricom scénicky prevladala biela farba, niekedy v kontraste s ciernou.

12 yvgimnime si paralelu s neskorsim Stiidiom '83 v Preove.
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Sofokles: Oidipus (fragmenty). Stadio DJGT Zvolen, premiéra 9. 10. 1976. Zlava Vladimir Rohoii (Hod-
nostar), Tomas Zilin&ik (Oidipus). Snimka archiv Divadelného ustavu Bratislava.

Tato skupina sa zrazu sama zucastiiovala na utvarani profilu divadla, kedze verej-
nost si tieto ich snazenia zaradila k DAB a vedenie divadla sa nedistancovalo od ich
tvorby. Naopak, produkcie Divadla pod hradom sa stavali sicastou programu festi-
valu Majova divadelna Nitra. Produkcie vznikali ako kolektivne dielo pod vedenim
Jozefa Bednarika. Pritom tu vSetci robili vSetko, aj technicky personal. Prichadzalo k
vzajomnému ovplyviiovaniu generac¢nych rovin. Divadlo pomaly zaniklo, ked nové
divadelné postupy, ktoré si tu odskusali, pomaly prenikli do inscendcii oficidlneho
repertoaru, a to prechodom Jozefa Bednarika na poziciu reZiséra v DAB. 1

Aj pri martinskom Divadle Slovenského narodného povstania (dnes Slovenské
komorné divadlo) vzniklo Divadelné studio SZM ako sucast Klubu martinskych
divadelnikov. Ti vypratali pivnicu plnt haraburdia a priestor si upravili sami. Ako
prvu nastudovali scénickti kompoziciu z tvorby povstaleckych v basnikov Jana Broc-
ku, Borisa Koctira a Marcela Herza s nazvom Kontemplicia 44 (k vyrociu SNP), potom
uviedli literarne pasmo zostavené z listov Janka Jesenského Pieseri pre Ol'qu a vzapéti
inscenaciu jednoaktovku Alexandra Vampilova 20 miniit s anjelom (1975). Hralo sa
v podzemi, kde bolo okolo Sestdesiat miest, malé javistiatko bez opony i bez dal-
Sej javiskovej techniky, pouZzivali sa len stojace reflektory. Martincania sa snazili o ¢o
najuzsi, priam fyzicky kontakt s hercom. Najma Vampilovova jednoaktovka v rézii

13 Nepriamo sa k tvorbe Divadla pod hradom pri¢lefiujti aj monodramy Génczova Médea a Juréfiovej
Salome, ktoré uviedli v druhej polovici 80. rokov.
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peter hacks :rozhovor v dome steinovcov... 5TUDIO DJGT IVOLEN 1978

Peter Hacks: Rozhovor v dome Steinovcov o nepritomnom pdnovi von Goethem. Stidio DJGT Zvolen,
premiéra 22. 2. 1978. Vytvarny navrh Rastislav Bohus. Snimka archiv Divadelného ustavu Bratislava.

Emila Horvatha ml. a dramaturga Stefana Havlika ukazala nepochybné pozitivum
symbidzy tychto priestorov s pokusom o autentické herectvo Martina Hornaka, Iva-
na Romancika, Stefana Halésa a Beaty Znakovej. Ked o pét rokov neskor uviedol Ste-
fan Halas milostny pribeh s rytierskym duchom 12 storoc¢ia Aucasin a Nicoletta, ako
divadlo na divadle, lebo reziséra ovplyvnila tvorba Divadla na provazku a inych ces-
kych divadiel, ukdzala sa nesktisenost hercov a napokon i reziséra s takymto typom
divadla. Stretnutie dvojakého typu herectva (mladi a starsi herci) prislo do konfliktu,
jednoducho sa vzpriecilo a napokon Halasov vyklad (napr. pouzitie babok ) nebol
vzdy Ccitatelny.

Po malej prestavbe klubovych pivni¢nych priestorov na divadielko v maji 1986
Martinéania obnovili éinnost Sttidia SZM Gersheho hrou Motylom nik nerozkize v ré-
zii Lubomira Paulovica. Vynovené priestory pripominali zmensené Divadlo na korze.
K inscendcii, ktora mala atributy profesiondlnej prace vo vsetkych jej zlozkéach, vytla-
¢ili bulletin, polovica ktorého bola v Braillovom pisme. O poldruha roka inscenaciu
preniesli na velké javisko (1988).

V tom ¢&ase pdsobilo aj pri Divadle Jozefa Gregora Tajovského Sttdio DJGT. Iglo
o netradi¢ny maly nedivadelny priestor, v ktorom odohrali tri projekty. Prvym boli
fragmenty zo Sofoklovho Oidipa (1976), druhym uvedenie Hacksovej hry Rozhovor
v dome Steinovcov o nepritomnom pdnovi von Goethem (1978) a tretim Tajovského Mam-
ka Postkovd (1981), vSetky tri v rézii Andreja Turcana. Rezisér tento klubovy priestor
najviac vyuzil pri Oidipovi, kedy herci vchadzali na scénu prazdneho priestoru, oblo-
Zeného bielym platnom cez divakov, ktori sa neskorsie spolu so zborom stali spolu-
ucinkujlcimi ako obcania Téb. Pri Hacksovi sa uz ilizia experimentalneho priestoru
vytratila. Divadlo i herci hladali nové vyrazové prostriedky, potrebovali sa zbavit
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:

Ladislav Ballek — Ondrej Sulaj: Pomocnik. Stadio '83, DJZ Presov, premiéra 15. 9. 1979. Ziber z inscena-
cie. Snimka archiv Divadelného tistavu Bratislava.

psychologického herectva, ¢o sa Zlatici Gillovej v Rozhovore a napokon i Mdrii Mar-
kovicovej ako Mamke Péstkovej podarilo.

So SZM - Socialistickym zvdzom mladeze — sa nestretavame len pri nazvoch stu-
dii v Nitre ¢i v Martine. SZM spolu so zvazmi dramatickych umelcov vytvaral podu
na konfrontaciu tvorby mladych tvorcov na spominanych festivaloch profesionalov
i Studentov. Bola to oficialna i neoficialna platforma na vzajomné spoznavanie svojej
prace i ndzorovych spektier, pomenovanie odlisnosti pristupu, poetik ¢eského a slo-
venského divadla, postavenie mladého tvorcu v divadle, oznacenie pricin tohto sta-
vu.

Zo slovenskych divadelnych stadii sa najviac do povedomia éeskoslovenskej
verejnosti dostalo presovské Studio ‘83. V roku 1977 zacali Presovcania hrat v ne-
tradicnom Studiovom priestore, ktory vznikol v uz postavenej kotolni zatial nedo-
stavaného nového divadla. Netradicnost spocivala v tom, Ze priestor nemal typicky
divadelny podorys — nebola to ani aréna, ani volny priestor, ktory by sa dal ¢lenit.
Presovcania dokazali jeho antidivadelnost premenit na aktivny scénograficky znak.
Stipy, potrubia minimélny volIny priestor $tvorca, viacero zakuti, kachlickové obloze-
nie vytvorilo podmienky na vznik neopakovatelnej inscendacie Ballekovho Pomocnika
v 1ézii Jozefa Prazmariho (1979). Prvou premiérou vsak bola hra Anton Kreta Babeta
a Jan (1977), neskor Oravcovo Teatro non plus ultra (1978).

Derniérou Pomocnika v roku 1980 sa mladi divadelnici z kotolne vystahovali. Po
odovzdani tejto casti stavby novostavby si PreSovéania museli hfadat iné, ndhradné
priestory. Hru VHV Zdmka skripi (1981) uviedli uz v Klube SZM oproti vysokoskol-
skému internatu UPJS. Novy priestor vSak neposkytol taku variabilitu ako priesto-
ry Stadia ‘83. Publikum sedelo po uZ$ich strandch miestnosti, pribeh sa odohréaval
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v strede, kontakt herca a divaka
sa dostatotne nevyuzival. Tam
sa pod hlavi¢kou Studia '83 pre-
zentovali aj spevoherci s progra-
mom Moj mildcik mi spieva drie.
Nebola to ndhoda, ved uz v Zim-
ke c¢inkovali okrem c¢inohercov,
aj spevoherci i clenky baletného
suboru. Aj Pobocnad scéna pre
deti a mladdez v Spisskej Novej
Vsi DJZ uviedla v klube Velicko-
vovu Klietku (1984). Islo vsak len
o hladanie menS$ich Stadiovych
priestorov, nie o novu poetiku,
¢i sktsanie inych vyrazovych
prostriedkov.

ZAVER

Na viacero otazok preco sa
na Slovensku nerozmohlo hnu-
tie Stadiovych divadiel a malych
scén v takej miere ako v Cechach
sme si uz odpovedali. Nezacatou,

ale dolezitou témou je postavenie T . .

ladvch tvorcov v slovenskvch VHV: Zdambka skripi. Stadio '83, DJZ Presov, premiéra 5. 11.
rn. ady - Yy . 1981. Danica Kozadkova (Niada) Snimka archiv Divadelné-
divadlach. Pre nedostatok tvori-  pho astavu Bratislava.

vych pracovnikov v mimobrati-

slavskych divadlach mali v tom

¢ase mladi slovenski tvorcovia prilezitost byt aj na zodpovednych miestach, odkial
mohli nepriamo alebo priamo podielat sa na umeleckom smerovani divadla. Ci uz
z riadiacich miest, alebo prostrednictvom konkrétnych inscenacnych ¢inov.

V Trnave stal osem rokov na cele divadla mlady riaditel Ladislav Podmaka. Bolo
to v case, ked sa divadlu podarilo vytvorit podmienky na dialoég rezisérov Blaha
Uhléra a Juraja Nvotu, do ktorého po ¢ase vstapili aj Jozef Prazmari, Eduard Giirtler
¢i Peter Scherhaufer a dalSich hostia. K dramaturgovi Fehérovi priSiel na niekolko
rokov i Andrej Matasik a nasledne Mirka Cibenkova. Vo Zvolene bol isty ¢as ume-
leckym $éfom Martin Peterich, ktory neuniesol zodpovednost v zapase o novu tvar
divadla a sdm sa funkcie vzdal. Pritom prave toto divadlo velmi tizilo po niecom
novom, ¢o napokon zacal uz spominany Jaroslav Chundela, pokracoval Peter Jezny
a dlhodobo sa o to pokusal Andrej Turcan. Nedarilo sa im vsak prilakat viac absol-
ventov Skoly, nevznikla tam generacna iskra, ktora by priniesla nové formy prace.
V Kosiciach to bol Peter Opaleny, Stefan Fejko, v Presove $éfdramaturg Oleg Dlouhy,
reziséri Jaroslav Rihdk, Eduard Giirtler. V Martine sa po odchode Ivana Petrovického
do Bratislavy stal riaditeflom dovtedaj$i dlhoro¢ny umelecky $éf Viliam Hriadel, na
zaciatku skiimaného obdobia tam posobili reziséri Peter Scherhaufer, Stanislav Par-
nicky, Lubomir Vajdicka, neskor z Kosic prisiel Roman Polak. A k dramaturgovi Mar-
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tinovi Porubjakovi sa zo zvolenskej dramaturgie pridal Peter Kovac. V Nitre dostali
mladi na cele s Jozefom Bednérikom a dramaturgic¢kou Darinou Karovou dostatocny
priestor na sebarealizaciu na velkej scéne. Mladi scénografi, ziaci Ladislava Vycho-
dila, mali volny priestor vo vSetkych divadlach (Jozef Ciller v Martine, Jan Zavarsky
v Trnave i v babkovych divadlach, Rastislav Bohus vo Zvolene, Tomas Berka v bra-
tislavskych divadlach, Stefan Huddak v Prefove a Kogiciach, Milan Ferend&ik v opere),
podobne kostymografky (Méria Zubajova v Trnave, Nada Simunova v Bratislave,
Danica Handkova v Kosiciach).

Casto mladi tvorcovia na seminaroch, na diskusiach po predstaveniach, ktoré
organizovala Komisia pre pracu s mladymi umelcami Zvéazu slovenskych dramatic-
kych umelcov priam zavistlivo hovorili o letnych sustredeniach Divadla na provaz-
ku, ktoré si neskorsie odskusali aj dalSie ¢eské divadla. Nieco obdobné pripravoval
Osvetovy ustav v Bratislave pre ochotnikov. Ked sa vSak Zvdz podujal v Martine také
sustredenie pripravit, kde by tvorivé dielne okrem inych viedli Peter Scherhaufer, Jan
Zavarsky, Lubomir Vajdicka, prihlasil sa len jeden(!) zaujemca, ktory bol a doteraz je
znamy vsestrannostou svojho herectva. A hoci to vsetko financoval s§tat prostrednic-
tvom Zvézu, mladi, uz etablovani tvorcovia neboli ochotni obetovat svoj volny cas
na to, aby si osvojili tie nastroje divadelného jazyka, ktoré tak obdivovali u svojich
brnianskych kolegov.

Sttidiové divadelné hnutie na Slovensku rozpravkovo — ,bolo a nebolo”. Nepre-
zentovalo sa tak hufne ako na nasej zdpadnej hranici, skor potichsie sa prelialo do
prace velkych divadiel. Hfadania a nachadzania nového divadelného jazyka réznych
foriem bolo viditeIné ako na poli dramaturgickom (a to autorskou aktivitou diva-
dla vo vztahu k textu), rovnako v usili scénografov, Najviditelnejsie vSak v hereckej
a rezijnej zlozke, a to tak, Ze ovplyvnilo vyvin viacerych tvorcov-jednotlivcov, ale aj
celych divadiel.

Tato stidia je sucastou grantového vystupu projektu VEGA ¢. 2/6013/26.

DAGMAR PODMAKOVA

SLOVAK THEATRE IN UNTRADITIONAL STUDIO SPACE IN 70- TIES
AND 80 -TIES OF 20™ CENTURY

The author is describing the genesis and development of studio theatres in the
above mentioned period in Slovakia, while naming the pecularities of the Slovak situ-
ation. She is reminding conditions of their origin in short, and comparing them with
the situation in the Czech Republic, mainly from the point of view of their institutio-
nal classification, but also artistic effort. For example, the Czech theatre troupes like
the theatre from Brno Husa na provazku, Ha-Divadlo, Studio Ypsilon from Liberec,
Cinoherné Studio from Usti nad Labem, started like amateurish troups, and later
became professional. The Slovak theatricals did not separate from their mother the-
atres, making use of the possibility to function alongside with a regular theatre ope-
ration. They used to play in untraditional spaces, e.g. in the underground rooms of
the theatre, museums, chapels, or in a non-approved boiler-hause of the new theatre
building in Presov.
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(O FAKTOCH A TVORBE PRVEHO SLOVENSKEHO DIVADELNEHO
PROFESIONALA - KOCOVNEHO KOMEDIANTA JANA STRAZANA)

IDA HLEDIKOVA

Vyvoj divadla na Slovensku v 19. storo¢i bol vysledkom procesu narodného obro-
denia, ktory si dal za ciel formovat novodoby slovensky narod a polozit zdklady slo-
venskej kultury v obdobi rozkladu feudalizmu a nastupu kapitalizmu. Bol sucastou
tendencii, v rdmci ktorych sa v eurépskych krajinach konstituovali moderné narody.
Prave kultaira — a v nemalej miere Specidlne divadlo ako verejnosti Siroko dostupny
a komunikativny umelecky druh - vytvarali priestor na uskuto¢nenie premien, spo-
jenych s tsilim konstituovat narodny jazyk. Slovaci vyuZili na presadenie vlastnej
kulttrnej identity divadelné aktivity predovSetkym na poli ¢inoherného ochotnic-
keho divadla, no do tohto procesu zapada i pdsobenie prvého slovenského profesio-
nalneho babkara Jana Strazana. Slovenski divadelnici i prvy slovensky kocovny pro-
fesionalny babkar boli stcastou procesu budovania zakladov novodobej slovenskej
kulttry, i ked' Strazan don spontanne vstupil o tridsatpét rokov neskor, pokial be-
rieme do ivahy ¢asové horizonty uvedenia predstaveni Divadla slovanského svato-
-mikulasskeho v slovenskej reci (1847) a prvého pisomného dokladu o Strazanovom
pOsobeni (1882).

Od zaciatku devatdesiatych rokov 19. storocia (ak odhliadneme od matri¢ného
zaznamu o narodeni) sa v archivoch objavuje meno Jan Strazan (1. 7. 1856 Varin — 15.
9. 1939 Trnava). Je zakladatelom babkarskej dynastie, ktord hra babkové divadlo bez
prerusenia uZ vyse stodvadsat rokov. Ci uz je jeho prvenstvo v dejinéch slovenského
babkového divadla legendou, alebo nie, faktom ostdva, Ze prdve meno tohto babkara sa
v archivoch objavuje najcastejsie a v 19. storoci zo slovenskych babkarov ako jediné.

Novoobjavené dokumenty o narodeni a krste Jana Strazana v Stitnom archive
Slovenskej republiky uvadzaji, Ze Jan Strazan sa narodil a bol pokrsteny v ten isty
den 1. jula 1856 vo Varine. Bol zapisany do matriky pokrstenych Rimskokatolickeho
farského taradu vo Varine, zvazok I1I, s. 160, por. ¢islo 6 podla vtedy v uradnej doku-
mentacii pouzivanej madarskej gramatiky ako Joannes Sztrazsan, ako dieta Katariny
Strazanovej z Riec¢nice na Kysuciach. Matri¢ny zapis vyvracia doteraz publikované
nepresnosti 0 mieste narodenia Jana Strazana v Teplicke pri Varine a uprestuje da-
tum jeho narodenia. Dokonca vieme i adresu, kde Katarina StraZanova vo Varine
byvala, a kto boli krstni rodicia diefata. Viacero dalsich archivnych dokumentov po-
tvrdzuje, Ze Jan Strazan pochadzal z Varina, a uvadza sa to i v matricnom zdzname
o0 jeho tmrti.

Vacsinu poznatkov o Janovi Strazanovi a jeho rozvetvenom babkarskom rode sme
doteraz ziskavali prevazne z rozpravania, ktoré zachytili v prvej polovici 20. storocia
predovsetkym cCeski babkarski aktivisti od Strazanovych rodinnych prislusnikov.
Najucelenej$im je predovsetkym material Jindficha Kvéta Néco z vypravovini Viléma
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Strazana, obsahujici zdznam rozpravania Viliama StraZena, syna prvého slovenské-
ho babkara. St to vSak i rdzne iné materialy, najma ¢lanky v dennej tlaci, casopisoch
a v odbornych periodikach, ktoré prinasaju fragmenty zo zivota a divadelného pdso-
benia strazanovskej rodiny, pochadzajtice najmé z obdobia po vzniku Cesko-sloven-
skej republiky roku 1918.

Najvyznamnej$im zdrojom informadcii o Janovi Strazanovi a jeho rodine vSak
ostava Slovenské ¢islo ¢asopisu Loutkdr (€.3 - 4) z roku 1928, venované predovsetkym
kocovnému babkovému divadlu na Slovensku a v niom prispevok Desat’ rokov liit-
kdrstva na Slovensku. So seridznym zaujmom sa zaobera problematikou kocovného
marionetového divadla na Slovensku, i ked nemozno prijat bez vyhrad pohlad ces-
kych autorov prispevkov na dobu vzniku babkarstva na Slovensku. To, Ze nebrali
do tivahy Sirsi kontext vyvoja, dokazuje i samotny titul tohto vzacneho vydania, ved
slovenské babkarstvo, ako vieme, nezacalo existovat az po vzniku spolo¢ného Statu
roku 1918.

KedZe doterajsie skiimanie najstarsich dejov slovenského kocovného marione-
tového babkového divadla sa opieralo predovsetkym o spomienky pamaitnikov, aj
dejiny strazanovského rodu ostavaju viac-menej v polohe legiend. Porovnanie tychto
spomienok ukazuje na rozdielnost informacii, a vzhladom na Sirokt rozvetvenost
strazanovského rodu, posobi jeho rodinny i divadelny dejepis trochu chaoticky. Usi-
lovali sme sa preto doplnit ho novsimi informaciami, predovsetkym ziskanymi po
prvykrat autenticky z archivov a odbornych pracovisk, neobchédzajtic pritom ani ro-
dinnych prislusnikov, a pokial bolo moZzné, verifikovat a doplnit uz zname udaje.

V archivnych materialoch, predovsetkym od roku 1850 do roku 1922, sme okrem
Strazana sice nasli zname i nezname mena najstarsich babkarov, pdsobiacich na Slo-
vensku v 19. storo¢i, no chybajt, a zda sa, Ze nendvratne, licencné resp. zdjazdové
knihy, do ktorych irady zaznamenavali povolenia na prevadzanie divadla. Nevlastni
ich ani rodina Strazanovcov.

Prvé zmienky o divadelnej ¢innosti Jana Strazana pochadzajace z poslednej stvr-
tiny 19. storocia sa nachadzaja v archivnych dokumentoch. St to uradné listiny — Zia-
dosti, povolenia, zamietnutia, vymahanie poplatkov a dalsie dokumenty. Zo zaciatku
20. storocia sa zachovali divadelné dokumenty, ako napriklad plagaty, babky a nie-
kolko malo fotografii.

Isté je, Ze Jan Strazan hraval v roku 1882, ¢o dosvedc¢uje jeden z mnohych pisom-
nych archivnych dokumentov — dokument ¢. 2437 vydany v Dolnom Kubine. Iné
pramene tvrdia, Ze zacal hravat pravdepodobne v roku 1878.!

Archivy sliZznovskych tradov dokazujt, Ze Jan Strazan bol v poslednej Stvrti-
ne 19. storocia uz znamym kocovnym bébkarom. Zaznamy o jeho putovani najma
po Turci, Liptovskej, Oravskej a Trencianskej Zupe hovoria, Ze tu hraval babkové di-
vadlo v rokoch 1882, 1883, 1884, 1889, 1902, 1904, 1905, 1906, 1910, 1913, 1918, 1920,
1922. V archivnych dokumentoch sa docitame, ze StraZan predvadzal okrem babko-
vého divadla a panoramy i gymnastické cvicenia a neskor ziadal o povolenie postavit
na miestach, kde hraval, aj kolotoce.

1 Jan Strazan vénoval se svému povolani s laskou a oddanym zapalem; vyfezal si sdm také vlastni lout-
ky ar. 1878 s nimi po prvé vystoupil na prknech, znamenajicich svét.” KVET, Jindfich: Néco z vypravovani
Viléma StraZana. Loutkaf, roc¢. XV, 1928, ¢islo 3 - 4, s. 79.
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Dvojjazy¢ny plagat Jana Strazana pochadzajuci z 20. storocia, ktory propaguje Velké Gasparkové diva-
dlo - teda babkové divadlo. Snimka archiv autorky.

Archivne dokumenty, ktoré zachytavaju aj ¢cinnost dalsich babkarov, pdsobiacich
na Slovensku v tomto obdobi, pochadzajui zo sliznovskych tradov jednotlivych zup,
no celostatne povolenia, ktoré sa postupovali ,,obcanom zupy”, vystavovalo v po-
slednej tretine 19. storoc¢ia Ministerstvo vnutra Uhorského kralovstva v Buda-Pesti,
a podpisoval ich Statny tajomnik (zastupca ministra) ¢i ministersky radca.

Zatial najstarsie doloziteIné pisomné dokumenty o ¢innosti Jana Strazana pocha-
dzaju z prelomu rokov 1882/1883. Najstarsim je dokument — Ziadost o prediZenie
licencie Janovi Strazanovi, ktort predkladal sluzny SluZnovského tradu v Kubine
podzupanovi diia 28. XII. 1882 pod &islom 2437 a Ziadal ho v nej o prediZenie licencie,
ktora sa Janovi Strazanovi, babkohercovi a artistovi, skoncila 3. XI. 1882.

V dokumente €. 65 Sluznovského uradu Kubinskeho okresu sluzny pise: ,Cteny
pan podslazny! Odvolavajic sa na rozhodnutie ¢. 179 a 1/32 ¢. Vasej urgencie, mam to
Stastie od Janosa Sztrazsana vybraty poplatok za kolok s tictou Vam v prilohe predlo-
zit. Podpis slizneho. Dolny Kubin 13.IV. 1883.”

Dokument Sltznovského tradu v Ziline ¢ 2778/1888 je ziadost hlavného sltzne-
ho adresovana ministrovi vnutra: ,Dovolujem si s tictou predlozit pre dalSie nalezité
uradné konanie velactenému ministrovi vnatra Uhorského krélovstva predmetnu
ziadost Janosa Sztrazsana, z Varina pochddzajiceho Zilinského obyvatela, ktory sa
priamo obratil na moj trad so Ziadostou o povolenie telesného cvicenia a bAbkovych
predstaveni pocas jeho zdrZovania sa na tizemi Uhorska”.

Dokument ¢. 561 Ministerstva vnutra Uhorského kralovstva, podpisany Statnym
tajomnikom Jézsefom Préonayom v Buda-Pesti z 27. 2. 1889, oznamuje: ,,Na tzemi



420 IDA HLEDIKOVA

zupy sa zdrzuje z Trencianskej Zupy prislusnostou do Varina Janos Sztrazsan, cvicitel
telesného pohybu a mozZno od neho vybrat znamku v hodnote 1F ako poplatok za
kalendarny rok, aby platnému nariadeniu ¢o najskor vyhovel.”

Citované dokumenty o posobeni Jana StraZana su raritou a dokazujd, Ze medzi
inonarodnymi babkarmi, pohybujacimi sa po Slovensku v druhej polovici 19. storo-
Cia sa suverénne pohyboval i Jan Strazan. Stal sa vyraznym predstavitelom sloven-
ského marionetového babkového divadla.

Strazanovo divadelné pdsobenie v 19. storoci spada do obdobia po Rakusko
— Uhorskom vyrovnani, ked Slovensko celilo vyraznému madariza¢nému tlaku.
Tak ako ¢inoherné ochotnicke divadlo plnilo aj ciele narodnej osvety formou verej-
ného pouzivania jazyka, Strazan hrajuci po slovensky sa stal prirodzenou sticastou
urcitého procesu narodného prebtudzania, hoci plagaty, ktoré pochadzaju az z 20.
storocia, mal dvojjazy¢né — slovensko-madarské. Niektoré samostatné plagaty boli
napisané v madarskom jazyku, i ked propagoval svoje predstavenia na tizemi Slo-
venska. Z uvedenych skuto¢nosti vyplyva, Ze ¢lanky, pochadzajice z obdobia po
vzniku Cesko-Slovenskej republiky, predovietkym &lanky &eskych autorov, kulttr-
nych aktivistov posobiacich na Slovensku, boli pisané ciasto¢ne tendencne, v duchu
cesko-slovenskych spolocnych idei a prezentovali Strazana jednoznac¢ne ako pred-
stavitela procesu narodného obrodenia. Pravdepodobne sa i v tomto smere usilovali
najst paralelu medzi ¢eskym a slovenskym ludovym babkarstvom, ktora prirodzene
existovala, prirovnavajuc ho k Matejovi Kopeckému. StraZzana prirovnal ku Kopec-
kému cesky zberatel babkovych hier a prvy cesky babkarsky historik Dr. Jindfich
Vesely, prvykrat pravdepodobne roku 1928 na bébkarskom kurze, ktory v Stubnian-
skych Tepliciach usporiadala Jednota uditeliek materskych $kol na Slovensku.? I ked
je medzi datami narodenia oboch babkarov rozdiel osemdesiatjeden rokov, paralela
tu existuje.

V podobnom kontexte, no v stvislosti s repertoarom Jana Strazana uvazoval
i Jozef Gregor Tajovsky: ,Malym narokom vyhovoval dobre, zvlaste, ked niektoré
Urbankove hry daval lutkami. Sirofu O. M. Horvathovej, Mdrnotratného syna Jozka
Hollého atd. Bola v tom zo strany Stazana i nevedoma narodna tendencia.”?® Citovana
Tajovského poznamka prispela k celkovému pohladu na Jana Strazana ako narodov-
ca a prevzali ju i autori, ktori sa neskdr vo svojich pracach, zvacsa v ¢lankoch, zmie-
nuja o Janovi Strazanovi.

StraZzanovi sa neda uprief jeho spontanny podiel na Sireni divadelnej kultary na
Slovensku, hoci v druhej polovici 19. storo¢ia a v prvom dvadsatroc¢i 20. storocia
zmadarizovanej.

Plagét napisany v madarskom jazyku z 8. oktobra 1908, propagujuci predstavenie
Dr. Faust, ktory pochadza z madarského archivu pontika , Pre velky zdujem eSte jedno
madarské predstavenie! Velkého babkového divadla v Banskej Bystrici na Arpado-
vom namesti.” Strazan este na plagate uvadza poznamku: ,Velavazeni divaci! Pred-
stavenia dosiahli velky tspech, preto verim, ze velavazené publikum nebude moje
predstavenie porovnavat s ostatnymi babkovymi divadlami.” Podpisany je Jan Stra-
zan pomadarcenym a chybne uvedenym menom Sztazsan Janos — vlastnik divadla.

2 KROFTA, V.: Loutkafsky kurs v Stubn. Teplicich. Desat rokov liitkarstva na Slovensku. Loutké, ro¢.
15,1928, ¢.3-4,s.78.



JAN STRAZAN A JEHO DIVADELNICKY ROD 421

V suvislosti s priezviskom Jana Strazana vznikli tiez dohady o jeho pravosti. Ta-
jovsky vo vyssie uvedenej suvislosti piSe o Stazanovi, a nie Strazanovi, pravdepodob-
ne vychadza z informacii na Strazanovych plagatoch, kde, ako je vidno, okrem inych
variantov figuruje meno Jan Stazan.! Hana Gregorové v tom istom periodiku uvadza
kratku spomienku na StaZzana, na jeho inscenaciu Faust, ktort zazila ako dieta roku
1893. Porovnanie plagatov a dokumentov vyvracia pochybnosti o pravosti mena
Strazan, ktoré vznikli objavenim sa mena na plagatoch v podobe Stazan, respektive
Stazan. VSetky doteraz najdené oficialne osobné dokumenty vratane rodného a krst-
ného listu, ako aj umriného listu, jednoznac¢ne potvrdzuju spravnost mena Strazan.
Iné varianty priezviska mohli vzniknut pravdepodobne tlacovou chybou na plagate
a jej preberanim, no pravdepodobnejsie sa javi domnienka, Ze na plagaty sa preberal
po slovensky prepisany variant Strazanovho pomadarceného priezviska. Ako do-
kazuju archivy, mnozstvo rodin si v 19. storoc¢i pomadarcovalo mend, a nevyhol sa
tomu ani Jan StraZan, ktory, prirodzene, potreboval ¢o najviac publika a vychéadzal
mu v Ustrety. Preto sa, okrem uz spominanych variantov, stretivame s menami Sz-
trazsan Jan, Strazsan Janos, Sztrazsan Janos, Strazan. Na rodnom liste figuruje ako
Joannes Sztrazsan.

Za zmienku stoji i porovnanie rukopisu ziadosti Jana Strazana o povolenie hrat
babkové divadlo a iné jeho cinnosti, ktoré boli napisané v madarskom jazyku. Na
zaklade ich porovnania a netreba na to ani grafoléga, aby sme si vSimli, Ze tieto Zia-
dosti (mimochodom vzdy podpisané Jan Strazan, resp. v madarskom prepise ako
Sztrazsan Janos) nie st vzdy pisané tou istou rukou. Strazan si pravdepodobne daval
svoje ziadosti pisat skiisenému pisarovi, pretoZe st pisané prevazne krasopisne. Z to-
ho méze vyplyvat niekolko skutocnosti, no najpravdepodobnejsia je t4, zZe Strazan
nevedel po madarsky dobre pisat, i ked zrejme po madarsky hraval. Niektori ko-
medianti sa svoj repertoar naucili z odpocutia, bola to beznd prax. U StraZana to tak
zjavne nebolo, kedZe v tzv. spomienkovom materidle sa piSe, ze ,stary Strazan mival
hojné knih; mezi nimi i Palarika (z Minervy v Budapesti) a kupoval téz Slovensku
kniZnicu, vychazejici v Turc. Sv. Martiné. V obcich, v nichz prezimoval, knihy ze své
pomérné bohaté knihovny ptijcoval pilnym navstevnikim svého divadla a sifil tak
zajem o dobrou knihu vtibec a slovenskou zv1ast.”>

Jan Strazan patril medzi stredoeurépskych kocovnych komediantov, ktori pred-
vadzali marionetové divadlo v duchu jeho barokovej tradicie, ako mézeme usudit
predovsetkym z repertoaru, babok a scény. Azda najmenej materidlov sa zachovalo
k opisu scény Jana Strazana. Predstavu o StraZanovej scéne — bude (i to ide o spo-
lo¢nt scénu Jana a Viliama Strazanovcov) mame vdaka opisu FrantiSka Suchého,
ktorého spomienka pochddza z dvadsiatych rokov 20. storocia. Odtialto ziskavame
aj informdcie o babkach a opis inscendacie Faust v podani StraZanovcov. Suchy, opisu-
juc navstevu Strazanovho divadla v Suc¢anoch, pise: ,,Druhy den uz byla na namésti

3 KVET, Jind¥ich: Desat rokov lutkarstva na Slovensku. Loutkaf, ro¢. 15, 1928, ¢. 3 - 4. s. 62.

4 TAJOVSKY, Jozef Gregor: Lutkarstvo na Slovensku. Desat rokov lutkarstva na Slovensku. Loutkat,
1928, ro¢. 15, &. 3 -4, 5. 62.

5 KVET, Jindfich: Néco z vypravovani Viléma Strazana. Loutkaf, roc. 15, 1928, ¢islo 3 - 4, s. 82. Tato
informéciu prebera i PREDMERSKY, Vladimir: Dejiny babkového divadla na Slovensku do roku 1945, Pra-
ha: SPN, s. 18. (pozn.aut.)
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postavena péknd, uhledna, cista
bouda, na ploSe 12 m x 6 m. Scéna
je 4 m Siroka a 1 m vysok3, takze
publikum nikdy nevidi pokryvky
hlav loutek, které jim ztistanou
v sufitach. Kulisy ma 3 a jednu
stalou vpredu, tedy 4 celkem. De-
korace jsou starsi, dosti nevkusné
(zdmek o ¢tvrtinu mensi, nez lo-
utka sama), les je jeSté uchézejici.
Zato opona je ozdobena tan¢icimi
vilami a to velmi pékné (je ovSem
novéjsi). Jevisté nemad vlastniho
Portrétové babky - vlavo Jan Strazan, vpravo pravdepo- svetla (Pry z financnich davoda
dobne jeho druha manzelka. Babky st zo zbierky Sloven-  nyni). Po otevieni opony osvétlu-
ského narodného muzea - Etnografického miizea v Marti- je scénu karbidova lampa pf‘ed
ne. Snimka archiv autorky. prosceniem a slouzici soucasné

k osvétleni stanu v hledisti. Ve
stanu je 9 fad sedadel péknych skladacich, s opéradly. Posledni 3 fady jsou na podiu
a mista k stani jesté o néco zvysena, takze kazdy dobfe vidi.”®

Babky, s ktorymi Strazan hraval, boli marionety, o panordme nemame podrob-
nejSie informdcie. (Takisto nevieme zatial ni¢ bliZSie o jeho gymnastickych, resp. te-
lesnych cviceniach). Babkari si zvycajne davali babky vyrabat do rezbarskych dielni.
KedZe pohyb babok bol medzi nimi zvycajnou praxou, tazko identifikovat, s ktorymi
babkami presne hravali. S jednotlivymi sériami babok mohlo preto hravat viacero
babkarov.

Babky, s ktorymi s velkou pravdepodobnostou najstarsi babkar Jan Strazan v pr-
vych desatrociach 20. storocia hraval, boli zo série osemnastich kusov marionet vo
velkosti 79 az 86 cm, medzi ktorymi sa nachadzaju i portrétové babky rodiny — rozo-
znatelné a s fotografiami porovnatelné st prinajmensom babky Jana Strazana a jeho
syna Viliama. Tie sa nachadzaju v zbierkach Slovenského narodného muzea, v Etno-
grafickom muzeu v Martine. Ide o kolekciu babok, ktorych autorom je znamy Iudovy
rezbar FrantiSek Breziansky z HodruSe. Okrem tychto osemnastich kusov velkych
zreStaurovanych marionet s kombinovanym systémom vodenia pomocou drotu
v hlave babky a niti, sa v zbierke babok Etnografického muizea v Martine nachadzaja
este tri varietné babky — marionety na nitiach, a to charaktery: Klaun, Citian a Zonglér
vo velkosti 43-45 cm a bébka Zeny vo velkosti 42 cm z neznameho stboru. Zbierka
obsahovala i babku Gasparka, s ktorym StraZzanovci, pravdepodobne i Jan StraZan,
hravali. Dnes vsak existuje len fotografia tejto babky publikovana v katalégu vystavy
Slovenské divadelnictvo do roku 1918, ktort usporiadalo Slovenské narodné muzeum
v Bratislave. Katalég od autorky Stefénie Polakovej bol vydany v roku 1970. Spolu
s fotografiou Strazanovho Gasparka je v kataléogu zobrazeny i dvojjazy¢ny plagat
Jana Strazana (s uvedenym pomadarcenym priezviskom Jan Sztrazsan) k inscendcii

6 SUCHY, Frantigek: Strazanové a jejich , Faust”. Loutkaf, roc. 5, 1918, s. 72 - 73.
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Janosik. Po Strazanovom GaSparkovi ostal v Etnografickom muzeu iba jeho konik,
typickd babka kocovnych Iudovych marionetdrov, s ktorym bébkari hrali zabavné
pridavky — s6lové vystupy, napriklad Gasparko na koni a iné. Podla vzoru Jana Straza-
na dalsi slovenski babkari preberali tento vystup, dnes ho m6zeme vidiet u Antona
Anderleho.

Milan Ivak, jeden zo zakladatelov profesionalneho babkového divadla na Sloven-
sku, uvadza vo svojom ¢lanku Zanedbané dejiny, publikovanom v ¢asopise Umelecké
slovo, ¢. 7-8/1965, ze babka Strazanovho Gasparka zmizla na 1. sibornej vystave slo-
venského babkarstva v roku 1952. Spominana kolekcia Strazanovych babok, ktora sa
nachadza v Etnografickom muzeu v Martine, pochadza z pozostalosti Viliama Stra-
Zana, syna prvého slovenského babkara z prvého manZelstva a prvého pokracovatela
babkarského rodu.

Tradicia tstneho podania klasického babkarského marionetového repertodru sa
udrzala aZ do polovice 20. storocia. Hry pri dedeni z generdcie na generaciu podlie-
hali mnohym tpravam, preto ziskat o nich redlny obraz, respektive ich vernu alebo
celistvi1 podobu, je uz dnes nemozné. Existuje niekolko pricin, preco sa hry nedo-
chovali. Predovsetkym to vyplyva zo zakonitosti samotnej tradicie ustneho podania
textov z generacie na generaciu, a navyse nikto zo slovenskych divadelnych a literar-
nych historikov, ba ani folkloristov tieto klasické hry nezapisal. Skoda, Ze to neurobili
ani ¢eski kulttrni aktivisti na zaciatku 20. storocia, vdaka ktorym mame podstatné
informacie o ko¢ovnom Iudovom marionetovom babkovom divadle na Slovensku.

Texty hier nezapisali ani folkloristi, pretoZe fenomén kocovného marionetového
divadla i jeho repertoar chapali ako prevzaty jav. ,Preco povazujeme za ,Iudovych”
babkarov kocovnych zabavkarov, vystupujucich na trhoch, jarmokoch, pttach, ale aj
samostatne v kréomniciach, maringotkach a podobne pre trzné dévody, pre zarobok,
ako spOsob obzivy casto celej rodiny, posobenie z povolania (hoci doc¢asu) a nielen
pre mestsky I'ud, ale i sTachtu, ale ochotnicke divadlo uz nie?! Lebo predvadzaja di-
vadelnymi prostriedkami prebraté podoby predloh urcitych povodcov. A ¢i potulni
babkoherci i celé kocovné babkarske rodiny neuvadzali vylucne cudzie a teda pre-
braté hry?”’

Navyse kocovni komedianti, ktori hrali prevazne s marionetami, patrili v druhej
polovici 19. a tieZ v prvej polovici 20. storocia, o je priblizne ¢as ich pdsobenia na Slo-
vensku, do skupiny tzv. potulnych komediantov, ktorych produkcia sa povazovala
skor za podnikanie so zdbavou nez za divadelné umenie. Mnohi z tychto Zivnostni-
kov, ako vieme i sdm Jan StraZan, vlastnili okrem marionet eSte aj iné jarmocné alebo
putové atrakcie, najcastejSie kolotoce a strelnice. To je skutocnost velmi podstatna,
ktora vysvetluje, preco sa texty nezachovali.

Repertoarovta mozaiku mozno skladat aj z dobovych odkazov, t. j. z pisanych spo-
mienok a z divadelnych plagatov, no ani v slovenskych, ani v madarskych archivoch
sa doteraz nenasli ani texty, ani plagaty Jana Strazana spred roku 1900.

Odhliadnuc od réznych spomienkovych ¢lankov, zaoberajtcich sa o. i. aj reperto-
arom Jana Strazana (napr. J. Kvét: Néco z vypravovini Viléma Strazana; M. Weisserova:
K loutkovému divadlu rodu StraZanii a pod.) existuje niekolko spolahlivych zdrojov, na

7 KOVAC, Michal A.: Poetika slovenskych Tudovych babkohier. In: HLEDIKOVA, Ida (ed.): Babkové
divadlo na Slovensku. Bratislava : Ustav umeleckej kritiky a divadelnej dokumentacie, 1989, s. 3.
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zaklade ktorych sa da rekonstru-
ovat repertodr Jana Strazana. His-
torik ceského babkového divadla
Jaroslav Bartos v knihe Loutkdrskd
kronika uvadza okrajova informa-
ciu v suvislosti so Strazanovym
repertoarom, a to, Ze Jan Strazan
hral na Slovensku hru Cisdr Ma-
ximilidn. V knihe Premeny divadla
jej autorka, slovenska divadelna
historicka Dr. Milena Cesnakova-
-Michalcova uvadza: ,,Roku 1912
vystupovalo v Levoci babkové
divadlo Jana StraZana. Repertodr
pozname z viacerych zachova-
nych plagatov. Hral Neumanno-
vo Zamurované dievéa, Hrdinské
dievéa od Jana Hurta, Ndjdené
dieta od Matéja Kopeckého, Ma-

- jitela huti od Georgesa Ohneta
Gasparko a kon - tradiéné babky Jana StraZana, ktoré sa  a frasku Johanna N. Nestroya

pouzivali na zaver inscenacii ako pridavok. Snimka pre- Lumpacivugabundus alebo ija dob-
vzata z: POLAKOVA, Stefania: Slovenské divadelnictvo do ;g . .
ri vtdci.”® Z knihy Premeny divadla

roku 1918. Bratislava : Slovenské narodné muizeum, 1970. . o . 3
sa dozvieme aj ndzvy niektorych

,,Stacii”, kde Jan Strazan hraval so
svojim divadlom, t. j., Ze hral niekedy v obdobi medzi rokmi 1900 a 1901 a roku 1914
v Brezne, v roku 1912 v Hornej Stubni a v Liptovskom Hradku a roku 1901 v Trna-
ve.

V Premendch divadla uvedend fotografia dvojjazycného — slovensko-madarského
plagatu, oznaceného v pravom dolnom rohu menom ,Jan Stazan”, ktory pochadza
z roku 1901, propaguje Velké Gasparkové predstavenie / Nagy Baba-szinhazi el6adas
a hru Vytaznd dievka / Vitéz ledny. Plagat je spolu s dalsimi plagatmi, ziskanymi v slo-
venskych a madarskych archivoch jedine¢nym zdrojom identifikacie StraZanovho
repertodru z prelomu 19. a 20. storocia. Podla 0s6b, uvedenych na plagate je zrejmé,
ze titul Vyfaznd dievka je Grof Belengardo, zndma ltpeZnicka babkova hra, uvadzana
predovietkym v Cechach. Na plagate figurujt este tituly Cestovanie do Ameriky (t. j.
Turecké pomezi, Turecky ostrov), Knieza Maximilidn, Mdrnotratny syn, Vesely sedldk, Bilfing
Stumbersky, Doktor Faust, Nalezenie dieta, Ubohd syrota, Barén Hinek, Vesely uhldr (t. j.
Knieza Oldrich, Posviceni v Hudlicich, Old¥ich a BoZena).

Plagat z roku 1903, tiez dvojjazy¢ny — slovensko-madarsky, uvadza Velké Gaspar-
kové divadlo / Nagy Baba-szinhaz eldadas a inscendciu Mlyndr a jeho dcéra / Molndr
és gyermeke dna 16. maja 1903 v Ruzomberku. Zaciatok predstavenia bol o 8. hod.
vecer a vstupné bolo od 12 do 40 halierov, pricom najlacnejsie vstupenky za 12 ha-

)

8 CESNAKOVA-MICHALCOVA Milena: Premeny divadla. Bratislava : Veda SAV, 1981, s. 100.
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lierov boli na statie. Na plagate je
dalej uvedeny program divadla
od nedele do druhého pondelka
a nasledujuci repertoar: v nedelu:
Knieza Oldrich, v pondelok: Dr.
Faust, v utorok: Strydza zpod hdja,
vo stredu: Zamurovand sleCna, vo
stvrtok: Bluddr, v piatok: Sirota,
v sobotu: Blanické vojsko, v ne-
delu: Podmaninovci, v pondelok:
Diabol v raji manzelskom.

Z najdenych informdcii moz-
no v repertodri Jana Strazana
vidief dve jasné dramaturgické
linie: prvou je tradiény marione-
tovy eurdpsky a cesky repertoar
kocovnych komediantskych sku-
pin, ktoré hrali s marionetami
(sem patria hry: Knieza Oldfich, tieZ : i
Oldfich a BoZena, Posviceni v Hudli-  Portrétové babky - mu (Viliam StraZan) a Zena. Babky st
cich, Vesely’ uhldr; Dr. Faust, Blanic- zo zbierky Slovenského narodného muzea - Etnografické-
ké ‘UOjSkO, KnieZa Maximilidn, Bil- homﬁzeavMar?ine..Podo'byiensk.)'rchportrétov.}'lchb'épok
zo strazanovskej rodiny nie st tak jednoznacne identifiko-

vatel'né ako podobizne Jana Strazana a jeho syna Viliama.
Snimka archiv autorky.

fink Stumbersky), a druhou liniou
su ¢inoherné hry slovenskych a
europskych autorov, ktori boli
populérni prave v druhej polovi-
ci 19. storocia a zaciatkom 20. storocia. Ich hry sa hrali i na slovenskych ochotnickych
javiskach. Zo slovenskej dramaturgie to boli napriklad hry Ferka Urbanka Stridza
zpod hdja, Bluddr ¢i Sirota od Mariny Olgy Horvathovej. Strazan hral aj Urbankovu
hru Diabol v raji manzelskom, ktorti roku 1899 uviedli i slovenski ochotnici v Petrovci,
hry ceskych autorov — napriklad Mahenovho Jdnosika (tiez potvrdeného dvojjazyc-
nym plagatom ako hra Juraja Mahena v preklade R. S. — zrejme Rudolfa Strazana)
a ¢inoherny eurdpsky repertodr — napriklad zndmu a vel'mi c¢asto hrant ¢inohernt
hru rakuiskeho autora Ernsta Raupacha Mlyndr a jeho dieta.

Dalsie informécie o repertoari Jana Strazana — najstarsieho slovenského babkara
pochadzaju z kategdrie spomienok.

Jozef Gregor Tajovsky spomina na ,Stazana”, ktory ,,daval” Urbankove hry, Sirotu
O. M. Horvathovej a Marnotratného syna ,Jozka Hollého”.® Hana Gregorova v tom
istom periodiku uvadza kratku spomienku na jeho inscenaciu Faust z roku 1893.
V kratkom prispevku Gregorova opisuje scénu, ako sa Lucifer s Faustom vznasaja
v povetri cez devitdesiatdevét krajin a ako emotivne na niu zaposobila scéna, kde sa
Faust s Luciferom prepadli do pekla, z ktorého vyslahol modrofialovy plameti. Dalej
piSe: ,Niemenej silny bol i dramaticky tcinok, precitovany vel'mi tprimne. Vzbudil

o TAJOVSKY, Jozef Gregor: Lutkarstvo na Slovensku. In: Desat rokov lttkarstva na Slovensku. Loutkar,
1928, ro¢.15, €. 3 - 4, 5. 62.



426 IDA HLEDIKOVA

tahu po divadle a ked ma toto ne-

s¢iselnekratisklamalo —mdj Faust
oA cHRtértdkém! s i Itt elészor! v Stazanovom podani i ,prepra-

’ ’ . ’
covani” znovu a znovu budil tihu
po ¢omsi velkom v dramate, lebo
detska dusa vtedy v biednej, chu-

dobnej budke lutkara tusit zacala
a pripravila sa, hoci nevedome, na

sérendi utazé nagy ,,BaAb-szinhiz™

Tongédia & dvuntsban. Tria: Mabeu Gpie Fenbtatin 6 B

Pénatdrnyiis este T drako. velky dojem, hlboku pravdu a ¢a-
e e ka ju, ¢akd. A ked z nej zavznie
frm— z javiska — dojem nadvézuje sa na
naivny, ale silny, primny dojem

Prvotriedne vellé castujice divadlo. z detstva.”“10
Baes vo ctietate T o iy SAR? ,,Rozpomi?nlfa” Terézievz Van-
PREDSTAVI SA: sovej, z toho istého pramena, ne-

o ’
suvisi sice priamo so Strazanom,
aje menej poeticka nez spomienka
Hany Gregorovej. Vansova spo-

et e mina, ze raz bola na Faustovi (bez
e . dalsich konkrétnych udajov), kde

R 30 sa jedno dievcatko nalakalo ,,der-
Db T e ta a jeho hrmotného vystapenia”
ZACIATOK 0 % W, VECER FPREDSTAVENIE JE AJ PRI NEPRIAZNIVOM POCASI tak, 7e ]'u museli odniest domov

Bt a dostala ,Vitov tanec”.

L — . R s P Na Strazanovu inscenaciu
Dvojjazycny plagat Jana Strazana pochadzajuci z 20. sto- ‘ . ,
rocia, ktory pre zmenu propaguje Prvotriedne vel'ké cestu- bfakaVE.rl hry F aust  spomina
juce divadlo - teda marionetové ko¢ovné divadlo a insce- aj FrantiSek SUChY-

naciu Janosik. Snimka prevzata z: POLAKOVA, Stefania: Faust v StraZzanovom podani
Slovenské divadelnictvo do roku 1918. Bratislava : Sloven- 3] Styri dejstva. Suchy napisal,
ské narodné mazeum, 1970.

,Ze v hlavnich rysech se nelisi od
béZzného podéani Faustti, jen na-
misto 4. déjstva (s motskou driibezi a hranim kuzelek — coz vSe tu bylo vynechano)
je vsunuto 5. déjstvi s, vartovackou.” 12 Studenti v Strazanovej verzii Fausta sa vola-
li Fedenius a Fabricius. V scéne, kde diabol vyslovuje podmienky, za ktorych bude
Faustovi slazit, vyslovi i takyto ,punkt”: ,Ked ide$ okolo ukriZovaného, nesmis
klobuk dolov dat.” Faust sa Mefistovi u StraZzana upisuje mimo scény, pricom vola:
~Mefisto, daj sem cernidlo, pero i moju krv, ja se ti podpiSem.” I StraZanov Faust od-
chadza s ¢ertom do Perzie. U perzského krala vyzerd scéna tak, Ze kralovi vykukuju
od¢i zo sufit a princezna sedi na skladacej zahradnej stolicke. Na scéne vidime bratsky
pospolu kralovsky palac (siahajaci kralovi ani nie po ramend) a mlyn tesne vedla

10 GREGOROVA, Hana: Faust v lutkovom. In: Desat rokov latkarstva na Slovensku. Loutkat, 1929, ro&.
15,¢.3-4,s.63.

1 VANSOVA, Terézia: Moje rozpomienky na litkové divadlo. In: Desat rokov lttkarstva na Slovensku.
Loutkaf, 1928, ro¢.15, &. 3 - 4, s. 74.

12 SGUCHY, Frantigek: Strazanové a jejich ,, Faust”. Loutkaf, ro¢. V, s. 72 - 73.
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seba. V StraZzanovom Faustovi
chce Faust perzskému kralovi
predstavit krasnu Eleonoru (rov-
nako ako neskor u Bohuslava An-
derleho). Krala to vSak nezaujima
a predstavuje mu Davida. Golia-
Sa Faust nepredvadza. V Straza-
novej vartovacej scéne sa dvaja
Faustovi vartasi volaji Matej
a Martin. V stvislosti s obidvoma
charaktermi je zaujimavy opis ich
kostymov. Suchy piSe, ze obaja
»maji oblek detvanskych pasakii
a jsou velmi rozkodni”. Faust Jana
Strazana sa kondil tak, ze certi
postupne vsetkych — oboch var-
tasov, Gasparka aj Fausta odniesli
za kulisy. Suchy pripomina i kla-
sicky pridavok, ktory prebrali po
Strazanovi dalsi kOéovnvi babkari, Portrétové babky Jana Strazana (vlavo) a jeho syna Vi-
a to tanec GaSparka so Zabenkou  liama (vpravo). Strazanovci st obleéeni v kostjmoch po-
— Cardas pri gramofc')ne. stav z hier, ktoré hraval Jan Strazan. Babky st zo zbierky
Suchého opis hry StraZanov- Sloven§kého ,nérodnéhf) muzea — Etnografického muzea
;. . o v Martine. Snimka archiv autorky.
ho Fausta ma i napriek nevelmi
prajnému podténu jeho autora
porovnavajuceho Strazanovho Fausta s Faustom AlSovej babkovej scény, ktord v tom
istom obdobi tiezZ hostovala v Suc¢anoch, mimoriadnu hodnotu a dopiﬁa mozaiku in-
formacii o pésobeni Strazanovcov, hoci v neskorsom obdobi. Vdaka ¢lanku Frantiska
Suchého mame aspon nejaké informacie o Strazanovej verzii tradi¢nej babkovej hry
Faust. Vzhladom na to, Ze po Strazanovi sa nedochovali nijaké babkové hry, je jeho
prispevok naozaj vzacny.

V ¢lanku Néco z vypravovdni Viléma Strazana od ]. Kvéta, publikovanom v spo-
minanom slovenskom ¢isle ¢asopisu Loutkaf, sa uvadza tento Strazanov repertoar:
~Repertoir Strazantiv byl velmi pestry. Hravaly se nejvic hry, které vychazely u M.
Knappa v Karlin€ ve sbirce , Ochotnické divadlo” (1885). Hry z této sbirky ma Vilém
Strazan pékné svazany a uloZeny; pamatuje se, Ze kdyZ mu bylo asi 13 rokt, tedy
pfiblizné r. 1895 hrali v Liptovskych Hybach Mlyndr a jeho dieta podle stejnojmen-
né Raupachovy hry...” “...upravoval si sam svoje vlastni slovenské lidové loutkové
hry.” (!)

Nemame zatial vedomosti, aké slovenské ITudové babkové hry mali Jindfich Kvét
¢i Viliam Strazan na mysli, no posledné tvrdenie je viac ako nepravdepodobné. Ved
povodny slovensky Iudovy babkovy (marionetovy) repertodr v 19. storoci neexisto-
val. Ak bol Strazan prvym slovenskym babkarom, po kom upravoval slovensky l'u-
dovy babkovy repertoar? Navyse je zndme, ze kocovni babkari hravali predovsetkym
klasicky eurdpsky repertoar (Faust, Don Sajn, Jenovéfa a pod.) a ete repertoar Cesky,
ktory je ¢iastocne domestikovanym eurdpskym repertodrom. Je vylacené, Ze by bol
Strazan hraval Iudové folklérne hry. Jindfich Kvét dalej uvadza: ,Nezapominalo se
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ani na Kopeckého hry; V. StraZzan tvrdi, Ze otec mél Vilimkovo vydani Kopeckého her
z 1. 1862. Otec mél pry tyto hry rad a pfaval si, aby se hraly. Pfirozené, Ze si je sami
podle potteby upravovali a poslovencovali.”"

V tom istom zdroji sa uvadza: ,Nejoblibenéjsimi hrami ze StraZzanova repertoiru
byly: Don Sajn, rytierska hra; Doktor Jan Faust, veselohra o 4. dejstvach; Zenichovia
podle Machacka; Palicova dcera od Tyla; Marysa podle Mrstika; Radiiz a Mahuliena
podle Zeyera; Trenciansky Matiis podle V. Pauliny-Totha a Kaplana; z Urbankovych
her: Bludar, Kamenny chodnicek, Rozmajryn, Strasidlo, Strydza z pod Hdja, Svedomie, Ztra-
tené dieta; ObZinky™ od Chalapky; Mdrnotratny syn Jos. Hollého; Sirota podle O. M.
Horvathové; Jdnosik, vlastni zpracovani podle Goldmannové a Mahena; Pytldk podle
Kotzbue; Sedlik krivoprisaznik a Sturté prikazanie podle Anzengrubera; Trestanci na Spil-
berku; Zlodejka deti E. Grangé a Lambert Thiboust v pfekladu Jana Kiihnela; Cestovanie
do Ameriky; ...na pofadu nechybély ani hry podle slavnych dramat Bedficha Schil-
lera. Latku k slovenskym tpravam poskytovaly Strazanovi ceské pfeklady rtiznych
her z cizich literatur, jménovité citovana sbirka Knappova a svazecky: ,, Slovenského
divad. ochotnika.”

V clanku O Stazanovi i Tajovskom. Ruzomberskd rozpomienka (FrantiSek Votruba)
publikovanom v tom istom slovenskom ¢isle casopisu Loutkar, je uvedena cast reper-
toaru Jana Strazana, o ktorom pise J. Kvét. PiSe, Ze Strazan hraval Mrstikovu Marysu,
Zeyerovu hru Radiiz a Mahuliena, Urbankove hry: Rozmajrin, Bluddr, Stryjdza spod Hdja
a iné hry, ktoré si Strazan (v orig. Stazan) na tento tcel upravil.

Spravca Skoly v Suc¢anoch Frantisek Suchy uvadza dalej hry zo Strazanovho pla-
gatu: Kamenny chodnicek (veselohra), Dom Sajn, rytierska hra, Doktor Jdn Faust (veselo-
hra), Janosik, Mlyndr a jeho dieta, Ztratené dieta a Zenichovia."®

Ak porovname doteraz objavené a tymto vyskumom doplnené materidly z archi-
vov, zistime, Ze Jan StraZan hraval hry eurépskeho a ceského babkového repertoaru
aj slovenského, ¢eského a eurdpskeho ¢inoherného repertoaru.

Strazan z klasického eurépskeho a ¢eského barokového babkarskeho repertoaru,
nepretrzite uvadzaného v babkovom divadle od 18., respektive 19. storocia, predva-
dzal hry:

Knieza Maximilidn — typicka rytierska hra ceskych marionetarov 19. storocia, prav-
depodobne ovela starsieho povodu, mozno prameni v nemeckych hauptakciach. Ja-
roslav Barto$ sa domnieva, Ze vznikla po skonceni tridsatro¢nej vojny. Usudzuje tak
podla toho, Ze hru podobného nazvu (Cisdr Maximilidn) hrali nemecki babkari uz
v 17. storoci, jeho domnienka sa vSak neda dokazat.'® Podla textu babkara Emila T¥is-
ku tvori zapletku hry stiperenie schudobneného, ¢estného knieZata Maximilidna so
Istivym rytierom Roderychom o spanilt Juditu, dcéru kniezata Albrechta. Na zaciat-
ku hry sa Maximilian vracia po troch rokoch z kriziackeho tazenia do Palestiny, kde
preukazal statocnost a ziskal bohatt vojnovu korist, Juditu vsak jej otec medzitym

13 KVET, Jindfich: Néco z vypravovani Viléma Strazana. In: Desat rokov lutkarstva na Slovensku. Lo-
utkar, 1928, ro¢. 15, ¢. 3 - 4, s. 81.

14 Jintich Kvét zrejme omylom pripisuje Chalupkovi Palérikovu hru Zmierenie, alebo DobroduZstvo
pri obzinkoch.

15 SUCHY, Franti$ek: Strazanové a jejich , Faust”. Loutkaf, ro€. 5, 1918, s. 72.

16 BARTOS, Jaroslav: Komedie a hry ceskych lidovych loutkari. Praha : Orbis 1959, s. 107.



JAN STRAZAN A JEHO DIVADELNICKY ROD 429

zasl'ibil Roderychovi. Ten sa pokusi zbavit soka I'stou a s pomocou zlého ¢arodejnika
Horibilifaxa prikuju Maximiliana k jaskyni. Ukryt vypatra zbrojnos Kasparek a vet-
ko prezradi mocnému carodejnikovi Zorobelinovi, ktory Horibilifaxa premoze. Vy-
slobodené knieza Maximiliana zdrvi sprava, Ze jeho nevesta radsej zomrela, nez aby
sa vydala za Roderycha, a preto sa ponahla na cintorin, kde sa stretne s Roderychom
a v rytierskom suiboji ho zabije. Jeho plac v kaplnke prebudi Juditu a vrati jej zZivot.
Hra sa kon¢i prislubom svadby $tastnych milencov. (Hru Knieza Maximilidn prevzali
po Janovi Strazanovi neskdr jeho potomkovia. Hru uviedol este v roku 1968 v Ziline
v ramci XIII. celoslovenskej babkarskej prehliadky s pévodnym textom a povodnymi
babkami” vnuk Jana StraZana — Ladislav StraZan st.)

Doktor Faust bol neodmyslitelnou stcastou repertoaru kazdého eurdpskeho bab-
kara — komedianta. ,,Napriek tomu, Ze repertodr ko¢ovnych babkarov reprezentovali
mystérid, alzbetinsky repertoar, biblické a hagiografické hry, babkari uprednostiio-
vali dve hry: Fausta a Dona Juana. Dve témy, ktoré sa v europskej literatare etablo-
vali i vdaka dramatickym spracovaniam Christophera Marlowa a Tirsa de Molinu.
Obe postavy sa stali archetypmi postav, ktoré predstavuju to, o je v zivote cloveka
najdolezitejSie — hranice Iudského poznania a naplnenie lasky. Kazda z nich ma sa-
mostatny pribeh, podliehajtici v priebehu storoci rdznym interpretaciam. I plebejské
babkové divadlo vytvorilo v ramci historického plynutia ¢asu svoje vlastné uchope-
nie témy, trochu naivné, ale zato mu nechyba zdravy tsudok, hoci ohrani¢eny nabo-
zenskou tradiciou. Zda sa mi, Ze nemecké verzie Fausta i Dona Juana maji charakter
protestantsky, kym ceské verzie katolicky. V kazdom pripade reprezentuju svojsky
Styl textov koc¢ovného, plebejského babkového divadla.”!®

Strazan podla informacii z plagatov hraval dalSie tri hry éeskych kocovnych bab-
karov: rytierska hra Blanicke vojsko sa do repertodru slovenskych bébkarov dostala
pravdepodobne prostrednictvom ceskych babkarov. Ti ju hrali pod ndzvami: Blanik,
Blanicki rytieri a Zdenek Zdsmucky. Ide o tpravu patdejstvovej hry V. K. Klicperu Bla-
nik, ktora vysla roku 1820. Hlavnym hrdinom babkovej hry je rytier Zdenek Zasmuc-
ky, ktory sa po navrate z tureckych vojen dostane do tajomného vrchu Blanik, kde
spia blanicki rytieri, ktori maja v pripade ntidze zachranit cesky narod. Pasuju Zden-
ka za svojho vodcu. Ked sa Zdenek, posilneny tymto zazitkom, vrati naspét do sveta,
pod Blanikom vyslobodi svoju milt Miroslavu zo zajatia lipezného rytiera a stane
sa postrachom vSetkych nepoctivych rytierov a jednym z najstatocnejsich obrancov
vlasti.”

Lupeznicku hru Grdf Belengardo hral Strazan pod nazvom Vitaznd dievka. Bola
to jedna z najrozsirenejSich Iipeznickych hier ceskych babkarov. Ti ju hravali pod
roznymi ndzvami: Liipeznici v éeskych lesoch, Liipeznik Belengardo, Hrad Slakenvaldsky,
Vitazstvo ldsky, Zapdlenie hradu Loucina, Belengardi z Bavorska, Knieza Bfetislav a pod.?
Mlady rytier Stanislav (v niektorych verziach Viliam) miluje Mariu, chudobnt dcéru
starého kastelana. Jeho matka vsak ich laske nezi¢i a Mériu z hradu vyzenie. Ubohé

17 Plagat Ladislava Strazana st. k predstaveniu 30. maja 1968. (pozn.aut.)

18 JURKOWSKI, Henryk: Antologia klasycznych textow teatru lalek. Wroctaw : PWST, 1999, s. 12.

19 Text babkara J. Finka. In: Bartos, Jaroslav: Loutké¥ské hry eského obrozeni. Praha : Ceskoslovensky
spisovatel, 1952, s. 269 - 298.

20 Komedie a hry Matéje Kopeckého podle sepsani jeho syna Vaclava. Praha : J.Vilimek, 1862. Diel. L.
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dievca zabludi v lese a tam si vypocuje, Ze vodca lupeznikov Belengardo sa chysta
ako falosny host vniknuat do hradu a v noci ho so svojou bandou prepadnut. Smela
Maria privold pomoc a zachrani tak obyvatelov hradu od istej smrti. Za stato¢nost ju
knieza Bretislav odmeni a da Marii a Viliamovi svoje poZehnanie.

Hru Vilfink Stubenbersky Strazan hraval pod ndzvom Bilfing Stumbersky. Bola jed-
nou z najoblibenejsich rytierskych hier ceskych babkarov. Aj tu, podobne ako v Knie-
Zati Maximilidnovi, ¢aka verna Anezka, sestra Otta Habsburského, na svojho milého,
rytiera Vilfinka Stubenberského, ktory sa po 6smich rokoch vracia domov z cudziny.
Pride vSak prave v defi, ked majii Anezku proti jej voli zasnubit s rytierom Jurajom
Cernohorskym. Ten sa obéva stretnutia Anezky s Vilfinkom, o ktorom rozhlasil fa-
losnua spravu, ze zahynul v boji, a preto vysle zbrojnosov, aby ho zabili. Vilfinkovi
pride na pomoc priatel a stretnutiu milencov uz nemdze ni¢ zabranit. Otto Habsbur-
sky v8ak nemoze zrusit slovo, ktorym prisltbil Jurajovi Cernohorskému svoju ses-
tru, a tak ma o vSetkom rozhodnuf rytiersky suboj, v ktorom nakoniec zvitazi Vilfink
Stubenbersky. Hra je babkovou adaptaciou ¢inohry J. N. Kalchberga, ktora pre ¢eské
divadlo upravil J. N. Stépanek.?!

Babkovu hru Posviceni v Hudlicich Strazan hraval pod nazvom Vesely uhldr. Pat-
rila medzi najznamejSie a najcastejSie hravané hry ceskych kocovnych babkarov.
Uvadzala sa pod mnohymi nazvami (napr. Oldfich a BoZena, Knize Oldfich, Martinské
a Viclavské posviceni, Prazské posviceni, ZaloZeni prazského posviceni, Zalozeni posviceni
svato-Martinského, ZaloZent rodu hrabat Cerninil atd.) a roky jej Ceski badatelia pripiso-
vali ¢esky pdvod. Autorstvo sa pripisovalo viacerym autorom, napriklad Vaclavovi
Thamovi (v predhovore knihy Komedie a hry Matéje Kopeckého podle sepsdni jeho syna
Viclava mu ho pripisal Eduard Just), ba i Matejovi Kopeckému, o ktorom v8ak vdaka
vyskumom ceskych teatrolégov vieme, Ze nijakt hru nenapisal. V tejto stvislosti si
treba uvedomit zastaranost a dodnes casto preberaného nazoru o babkovych hrach
Mateja Kopeckého, ktoré hraval Strazan.

I 'ked sa Strazanove hry nedochovali, st k dispozicii Anderleho hry, a ich analyza
moze priniest posun vo vyskume nielen samotnych textov, ale i kocovného babko-
vého divadla na Slovensku. Preto je dolezité nebrat problematiku vyskumu babko-
vého divadla ako jav uzatvoreny, ale vytvorit podmienky na dalsi vyskum. Nech je
prikladom azda vyskum uz spominanej , ceskej babkovej hry” Posviceni v Hudlicich,
autorstvo ktorej historik Jaroslav Barto$ hypoteticky pripisoval Prokopovi Konopas-
kovi (1785 — 1828), ucitelovi z Olesnej pri Rakovniku. , BartoSove nazory zaloZené
len na nepriamych dokazoch neboli vo svojej dobe podrobené kritickej analyze, a tak
sa z povodnej hypotézy stal uznavany fakt a takmer vSeobecne sa verilo, Ze i au-
tor Posviceni v Hudlicich je definitivne zndmy.“* Rovnako sa nepochybovalo o tom,
Ze ide o c¢esku babkov hru, pretoZe tomu nasvedcovala skutocnost, Ze v repertodri
zahranicnych, predovsetkym nemeckych babkarov, sa takato, ani podobna, hra ne-
objavila, takisto historické postavy z ceského prostredia a lokalizacia deja navadzali
k domnienkam, ze ide povodne o latku cCeskt. Ako ukazal vyskum ceskej teatrolo-

21 Babkov verziu tejto hry, hoci ju babkari velmi &asto hravali, uchovali len babkari vychodogeskej
rodiny Majznerovcov, ktori jej opis zapozicali zaciatkom 20. storocia badatel'ovi Jindfichovi Veselému, ktory
bohuzial text stratil.

22 Dubska, Alice: Causa Prokop Konopések. Ceskoslovensky loutkéf 1989, s. 103.
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gicky, historicky babkového divadla Alice Dubskej?, hra nebola sice znama v oblasti
babkarskej dramaturgie, zato mnoZstvo jej pribehovych pribuznosti a variantov sa
objavilo v eurdpskej dramaturgii: od divadelnej aktivity jezuitského radu v 17. storo-
& v Cechach, v ramci ktorej sa dozveddme o inscenécii Uhliar franciizskeho krdl'a Lud-
vika XI. v roku 1653 na pode jezuitského radu v prazskom Klementine a v roku 1658
v Jihlave, az po spracovanie podobnej latky vo Franctizsku, v Anglicku a v Nemec-
ku v ¢inohernom a opernom divadle. V kontexte so Strazanom a jeho babkarskym
repertodrom mozeme konstatovat, Ze hral najzndmejsie hry repertoaru eurépskych
a ¢eskych kocovnych babkarov.

V Casti ¢inoherného repertodru Jan Strazan v podstate kopiroval repertoér slo-
venského ochotnickeho divadla. Zaciatok novodobého ¢inoherného ochotnickeho
divadla sa datuje do roku 1830, ked vzniklo Divadlo slovanské svato-mikuldsske
— ochotnicky divadelny spolok pod vedenim Gaspara Fejérpatakyho-Belopotoc-
kého v Liptovskom Mikulasi, cieflom ktorého bolo kultirne povznesenie naroda.
Spolok, ktory sice hraval predovsetkym pre potreby evanjelickej vrbicko-svatomi-
kulasskej cirkevnej skoly, sledoval aj program a postupy profesionalneho divadla,
ktoré v tom case na Slovensku reprezentovali nemecké koc¢ovné spolo¢nosti. Spolok
hraval v poslovencenej Cestine, po Cesky hrali aj nemecké tpravy hier J. B. Molieéra,
C. Goldoniho i hry nemeckych dramatikov (A. Kotzbue, T. Korner, H. Zschokke,
E. Raupach). TaZisko repertoaru tvorili eski autori — J. N. Stépéanek, V. K. Klicpera,
J. K. Tyl. V roku 1847 po uzakoneni spisovnej slovenciny hral spolok predstavenie
Rodina je pdn Boh a priatel mestek v.doméacom jazyku. V prvom obdobi ¢innosti hral
spolok najcastejsie hry J. Chalupku (napr. v roku 1830 Kociirkovo, v roku 1832 Svadba
Kocourkovskd a Vsecko naopak; v roku 1833 Ttasoritka aneb Stard ldska se predse docekala;
ahry]. N. étépénka Zlutd zimnice (1830), Cech a Némec, Stékavec (1832). V roku 1841
hralo toto spolkové divadlo hru Nalezenec od J. K. Tyla, ktort1 neskdr nachadzame aj
v repertoari Jana Strazana, uvadzant ako Ndjdené dieta od Mateja Kopeckého. Tato
hru hravali i dalsi, neskdr posobiaci slovenski kocovni babkari, napriklad Karol
a Jan Dubski.

Narodnobuditelské zameranie malo aj Levocské divadlo Stirovskej mladeze.
V roku 1845 ho zalozil Jan Francisci. Studenti hrali po slovensky, po ¢esky, po ma-
darsky a po chorvatsky. Uvadzali repertoér zlozeny z hier Jana Chalupku (Koctirkovo,
Starus plesnivec, Trasoritka, Vsetko naopak), M. Dohnanyho — Odchod Slovdkov z Bratisla-
vy; z Ceskych autorov najcastejsie hrali hry V. K. Klicperu (Veselohra na moste, Divotvor-
ny klobiik, Bratia, Luhdr a jeho rod). Hrali aj hry A. Kotzbueho a K. Kisfaludyho.

Spomedzi dalsich ochotnickych divadiel, ktoré vznikali aj v inych katoch Sloven-
ska (napr. Trnava, Revtca, Dolny Kubin), mal najvyraznejsi vplyv na vyvoj ochotnic-
keho divadla na Slovensku Slovensky spevokol Martin (1872 —1951). Tento divadelny
subor od jeho zaciatkov v roku 1872 az do polovice 20. storo¢ia vyrazne ovplyvrioval
vyvoj a smerovanie slovenského ochotnickeho divadla.?

Spolok ziskal celoslovensky vyznam, kedZe pravidelne kazdoro¢ne uvadzal diva-

2 Dubské, Alice: Loutkové hra Posviceni v Hudlicich v kontextu dramatické literatury 17. 18. stoleti.
Divadelni revue 1993, s.33-44.

24 Kol.: Encyklopédia dramatickych umeni Slovenska. Bratislava : Encyklopedicky tistav SAV a VEDA,
1990.
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delné predstavenia pri prileZitosti valnych zhromazdeni Matice slovenskej, po jej za-
tvoreni v roku 1875 spolku Zivena a Slovenskej muzealnej spolo¢nosti v Martine na
tzv. Augustovych slavnostiach. Stretavala sa tu slovenska inteligencia a ochotnici hra-
vali hostom divadelné predstavenia. Spolok postavil v roku 1888 v Martine Narodny
dom a vypisal sibeh na napisanie povodnej slovenskej hry na jej otvorenie. V sibehu
zvitazili dvaja autori. Boli nimi Martin Kukucin (1860 — 1928) s hrou Komasdcia a zna-
ma ochotnicka herecka spolku Marina Ol'ga Horvathova (1859 — 1947) s hrou, ktora sa
povodne nazyvala Slovenskd sirota, z roku 1889. Zobrazuje Zivotné osudy slovenského
dievcata, ktoré odvliekli na pomadarcéenie na Dolnt zem, jej strastiplny navrat a hla-
danie rodicov. Realisticky pribeh mal prvky ndrodnej symboliky, preto ju odporcovia
narodnej myslienky pri otvoreni Narodného domu nepovolili uvadzat.?

Hra mala aj iné ndzvy, pri prileZitosti Augustovych stretnuti v roku 1890 ju napri-
klad nazvali Stratend. Tlacou vysla v roku 1892 pod nazvom Sirota. Bola ,,0strou obza-
lobou socialnej a narodnej skutocnosti, vykricanim herodesovskych praktik uhorskej
vlady, ktord uz v detoch vrazdila narodné povedomie. Ale smelé videnie autorky
zastiera silny sentimentalny opar”.* Babkar Jan Strazan ju uvadzal pod ndzvami Si-
rota i Ubohd sirota.

Okrem Siroty Strazan prebral zo spolkového repertoara aj iné hry. Od nemeckého
autora Ernsta Raupacha hru Miynir a jeho dieta, ktora SSM uviedol vo svojom prvom
obdobi v roku 1878, i potom v dalSom obdobi v roku 1900. Ttto sentimentalnu trtich-
lohru uvéadzal spolok ako tzv. dusickové predstavenie v obdobi dusiciek — Pamiatky
zosnulych. Strazan ju hral (podla spomienky jeho syna Viliama) niekedy okolo roku
1895 v obci Liptovské Hyba a podla informacii z plagéatu ju hral aj 16. maja 1903 v Ru-
zomberku.

Z repertodra ,,spevokolu” prebral aj hru — socialnu dramu Majitel hiit v sti¢asnosti
uz zabudnutého, ale vo svojej dobe populdrneho franctizskeho autora divadelnych
hier a romanopisca Georgesa Ohneta (1848 — 1918). Hru Majitel’ hiit napisal Ohnet,
autor mnozstva divadelnych hier, v roku 1883, a stala sa najznamejsou z jeho tvorby.
Vznikla podla jeho vlastného romanu. Spolok SSM uvadzal hru v roku 1897, Strazan
ju hraval niekedy na prelome storoci resp. v prvych desatrociach 20. storocia, v obdo-
bi, z ktorého pochadzajui i jeho zachované plagaty.

Dalsim identickym titulom, ktory uviedol Strazan i Slovensky spevokol Martin, je
znama fraska so spevmi od raktiskeho dramatika a vrcholného predstavitela vieden-
skej ludovej komédie Johanna Nepomuka Nestroya (1801 — 1862) Lumpacivagabundus.
Hra pochadza z roku 1833. Spolok SSM ju uviedol v roku 1902. Na Strazanovych
plagatoch sa objavila pod nazvom Lumpacivagabundus alebo Traja dobri vtdci.

Na plagatoch je uvedené, Ze Strazan hraval i hru Mdrnotratny syn. Jindfich Kvét vo
svojom taziskovom prispevku Néco z vypravovini Viléma Strazana®, od ktorého sa od-
vijaju vSetky doterajSie prace o dejinach najstarsieho babkového divadla na Sloven-

% Kol.: Encyklopédia dramatickych umeni Slovenska. Bratislava : Encyklopedicky tistav SAV a VEDA,
1990.

26 CAVOJSKY, Ladislav; STEFKO, Vladimir: Slovenské ochotnicke divadlo 1830-1980. Bratislava : Ob-
zor, 1983, S. 91.

27 KVET, Jindfich: Néco z vypravovani Viléma Strazana. In: Desat rokov ltutkarstva na Slovensku. Lout-
kaf, roé. XV, 1928, ¢islo 3-4, s. 81.



JAN STRAZAN A JEHO DIVADELNICKY ROD 433

sku, ako aj Jozef Gregor Tajovsky v prispevku Liitkarstvo na Slovensku®, publikovanom
v tom istom Cdisle casopisu Loutkar, uvadzaju, zZe Jan Strazan hral hru slovenského
autora Jozefa Hollého (1879 — 1912). Z plagétov je zretelné, Ze neboli na nich uvadza-
né mend autorov hier. Z tychto skutoc¢nosti vychddza, Ze jeden z vyssie uvedenych
autorov prisudil autorstvo Strazanom prezentovanej hry Mdrnotratny syn Jozefovi
Hollému, ktory ,, preniesol zndmy biblicky pribeh do realneho stidobého slovenského
zivota a demonstroval na iom vplyv mesta na dedinského ¢loveka”.” Nevieme, aka
bola podoba hry Jana StraZana. Je v8ak viac neZ pravdepodobné, Ze StraZan hréval
jednu z klasickych babkarskych verzii biblického pribehu, pretoze hra Jozefa Hollého
vznikla az v roku 1902% a spolok SSM ju uviedol v roku 1903. Hra Midrnotratny syn fi-
guruje na plagate Jana Strazana z roku 1901. KedZe hra bola napisana az v roku 1902,
a aj na Strazanovom plagate, propagujicom o. i. celotyzdnovu repertoarova ponuku
od nedele az do dalsieho pondelka, figuruji nazvy hier bez udania autora, je viac nez
pravdepodobné, ze Strazan nemohol hrat hru Jozefa Hollého.

Pod nazvom Mdrnotratny syn hral Strazan pravdepodobne hru klasického baro-
kového babkového repertodru, ktorej zaklad pochadza z biblického pribehu. Mdrno-
tratny syn bol jednym z typickych titulov repertoara nemeckych kocovnych babkarov
v 18. storo¢i a hrali ju i ¢eski a madarski babkari v 19. storodi.

Co sa tyka uvadzania hry Mdrnotratny syn na Slovensku, pisu o tiom historici dejin
slovenského ochotnickeho divadla Ladislav (Vlavojsky a Vladimir Stefko: ,V Hodrusi
pri Banskej Stiavnici koncom dvadsiatych rokov 19. storodia tamojsi uéitel Ptchor
popripraval, popriobliekal skolské dietky, ktoré Dva buchy a tri suchy, Mdrnotratného
syna a insie takéto kusky i desat raz opakované produkovali.... autora Mdrnotratného
syna ani hru nepozname. Pravdepodone to bolo akési nauc¢né spracovanie biblického
pribehu” !

Strazan podlainformacii na plagatoch uvadzal aj hry klasika ochotnickeho divadla
na Slovensku Ferka Urbanka, ktory ,napisal pre babkové divadlo Zakliatu princeznii
(1875) a Sriahulienku, ktora sa hravala len v domacnostiach slovenskych rodin (knizne
vysla 1929 v prepracovanej verzii)“*?. Tieto dve Urbankove babkové hry nefiguruju
na plagatoch Jana StraZana ani v spomienkovych materidloch na jeho repertoar. Je
to pochopitelné, pretoze kocovni bébkari v 19. storo¢i ani nikdy predtym nehravali
repertoar urceny defom, a hoci sa pod ndzvom Urbankovej hry Sriahulienka skryva
pribeh Genovéfy, nie je tento titul znamy zo Strazanovych plagatov.

Z plagatov vieme, Ze Strazan hraval Urbankovu jednodejstvova veselohru z ro-
ku 1899 Diabol v raji manzelskom, ktora figuruje na plagéate z roku 1903. Dalsie dve
Urbankove hry z prelomu 19. a 20. storocia, ktoré Strazan podla plagatu z roku 1903

23 TAJOVSKY, Jozef Gregor: Lutkarstvo na Slovensku. In: Desat rokov latkarstva na Slovensku, Loutkar,
roc¢. XV, 1928, ¢islo 3-4, s. 62.

% Kol.: Encyklopédia dramatickych umeni Slovenska. Bratislava : Encyklopedicky tistav SAV a VEDA,
Bratislava.1990, s. 470.

30 Pozri HOLLY, Jozef: Hry (Stborné dielo). Bratislava : Nérodné divadelné centrum, 1998.

31 CAVO]SKY, Ladislav; STEFKO, Vladimir: Slovenské ochotnicke divadlo 1830-1980. Bratislava : Ob-
zor 1983, s. 17-18. Pozri tiez: CAVOJSKY, Ladislav: Slovenské divadlo do roku 1919. Bratislava : Narodné
divadelné centrum, 1998, s. 79 a 285.

32 Kol.: Encyklopédia dramatickych umeni Slovenska. Bratislava : Encyklopedicky tistav SAV a VEDA,
1990, s. 508.
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uvadzal, boli Stridza spod hdja (1898) a Bluddr (1900), a okrem Slovenského spevokolu
Martin ich uviedli mnohé slovenské ochotnicke divadld.*® Urbankove hry boli u pub-
lika ochotnickeho divadla oblibené, zrejme prave pre sentimentalnost a urcit formu
,rozpravkového” romantizmu, ¢o mu odbornici vy¢itaju zaroven s uprednostnova-
nim povrchnosti pred hlbSou analyzou prostredia.

V repertodri Jana Strazana figuruje podla plagatu i hra Starovca Mikulasa Dohna-
nyho Podmaninovci (1848) s historickou tematikou, ktort hrali i mikulasski ochotnici.
Premiéra Podmaninovcov bola v roku 1863 v Liptovskom Svatom Mikuldsi. Jej dej sa
odohrava v 16. storoci na Povazi, kde zbijali a pustos$ili majetky lapezni rytieri, bratia
Rafael a Jano Podmaninovci. Hra obsahuje romantické prvky pod vplyvom svetovej
dramatiky, najma Friedricha Schillera. Hra Podmaninovci, ak ju porovnavame s kla-
sickymi babkovymi hrami z repertoara ko¢ovnych babkarov, sa svojim charakterom
dost pribliZuje tymto hram. Maja spolo¢nt stavbu pribehu, jednoduchy dialdg, pria-
mociare, prosté charaktery, ako aj urc¢it ddvku romantickosti. S babkovymi hrami ju
spaja prave tato jednoduchost ako aj absencia psychologie jednotlivych charakterov,
ktort nahradza zna¢na davka naivity.

V stvislosti s tematikou hry Podmaninovci nachddzame v Strazanovom repertoari
paralelu s lupeznickou hrou Vifazni dievka, ktord je znama z repertoara kocovnych
marionetarov najmé pod nazvom Grdf Belengardo. Tu mozno vypozorovat tematicka
jednotu v dvoch jeho dramaturgickych linidch — v repertoari tradi¢nych kocovnych
komediantov — marionetarov aj v repertoari slovenského ¢inoherného ochotnickeho
divadla.

K hram so zbojnickou tematikou patri i hra Jdnosik, ktort hravali aj slovenski ochot-
nici, a to vo viacerych verzidch. Nevieme presne, ktortt hru o Janosikovi hral Jan Stra-
zan. Tak, ako to mohla byt hra dramaticky Frantisky Svobodovej— Goldmannovej (1859
—1924), napisana v roku 1911, rovnako to mohla byt hra Jiftho Mahena napisand v roku
1909. Jindfich Kvét v ¢lanku Néco z vypravovini Viléma Strazana® uvadza, Ze Strazan
hraval vlastné spracovanie Janosika podla Goldmannovej a Mahena. Azda najdovery-
hodnejsi bude plagat s informaciou, ze hru , Napisal Juraj Mahen. Prelozil R. S.”

Z dnesnych spomienok pravnuka Jana Strazana, Ladislava Strazana ml., vieme,
ze Janosika hraval i syn Jana Strazana z druhého manzelstva Jozef (stary otec Ladi-
slava Strazana ml.). Ladislav StraZzan ml. sa rozpomina, ze $lo o patdejstvova hru,
urcend pre dospelého divaka s emotivne pdsobiacim zaciatkom hry.

O tom, Ze Jan Strazan hraval i dalSie ¢inoherné tituly, mdme informacie len zo
spomienok. Je to velmi pravdepodobné, pretoZe niektoré z tychto spomienkovych
titulov boli v obdobi posobenia Jana StraZana v poslednej tretine 19. storocia a zaciat-
kom 20. storocia zndmymi titulmi repertodra slovenského ochotnickeho ¢inoherného
divadla (o. i. napriklad Urbankove hry Rozmajrin ¢i Kamenny chodnicek, Zeyerova hra
Radiiz a Mahuliena ¢i Marysa bratov Mrstikovcov).

Na zaklade tychto skutocnosti sa preukazalo, Ze slovenské ochotnicke ¢inoherné
divadlo, ktoré bolo predchodcom slovenského profesiondlneho divadla, malo svoj

33 Pozri: Statistika. In: CAVOJSKY, Ladislav; STEFKO, Vladimir: Slovenské ochotnicke divadlo. Brati-
slava: Obzor, 1983, s. 118.

3 KVET, Jindfich: Néco z vypravovani Viléma Strazana. In: Desat rokov lutkarstva na Slovensku. Lo-
utkar, rocé. XV, 1928, ¢. 3-4, s. 81.
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vplyv na tvorbu ko¢ovného babkara Jana Strazana. ISlo predovsetkym o ovplyvnenie
repertoarom ¢inoherného ochotnickeho divadla.

Skutocnost, ze Jan Strazan hraval klasické hry repertodra marionetového kome-
diantského divadla a zaroven uvadzal aj hry slovenskej ochotnickej ¢inohry, stvisi
s celkovou situaciou v oblasti vyvoja babkového divadelnictva v strednej Eurdpe.
Babkové divadlo, ktoré zacal Strazan hravat podla vzoru komediantskych kocov-
nych skupin v druhej polovici 19. storocia, sa uz dalej nevyvijalo, preto neprinasalo
ani novy repertoar. Skupiny komediantov, ktoré v strednej Eurdpe hrali takyto typ
babkového divadla, uvadzali klasicky europsky repertoar, ktory si doplnili vlastnymi
hrami - napriklad v Cechach vzniklo v obdobi rozkvetu obrodeneckého bébkového
divadla niekolko hier, ktoré sa povazovali za typicky ceské (napriklad hra Oldrich
a BoZena). Strazan ako slovensky , prvolezec” siahol po ¢inohernom repertodri ako po
repertoéri ,doméacom”, slovensky bol vak len scasti. StraZanov repertoar dopltiali
hry c¢eského, nemeckého a rakuskeho c¢inoherného divadla, ¢o bol vSeobecny trend
Iudovych babkarov v 19. storoci. Nebolo to Specifikum Strazanovo, ale tak to prebie-
halo v tomto obdobi i v Cechéach, v Nemecku a v Raktsku.

Ak by sme porovnali situaciu v ¢eskom Iudovom babkarstve - druha polovica
19. storocia sa nesie v znameni istej stagnacie. ,,Ludovi babkari v tomto Case stra-
tili kontakt s rychlym rozvojom divadelnej kultary. V désledku toho sa coraz viac
orientovali na kultirne nevyspelé vrstvy obyvatelstva, a tak sa eSte viac izolovali od
kulttirneho vyvoja. Ich izolaciu dovrsil nastup realizmu na hereckej scéne, ktorého
postuléty tazko mohli napltiat vyrazovymi prostriedkami babkového divadla. A hoci
Iudovi babkari posobili az do konca patdesiatych rokov 20. storocia, tradicné babko-
vé divadlo bolo od konca 19. storocia uz vyvojovo uzatvorenym javom a v dalsich
rokoch sa stalo anachronizmom.”%

V Madarsku bola situacia v kocovnom babkovom divadle podobna ako na Slo-
vensku. Az v 19. storodi sa zacina rozvijat madarské kocovné babkové divadlo, kto-
rého najvyznamejsimi predstaviteImi boli clenovia rodiny Hinczovcov. Hinczovci sa
zamerali na klasicky marionetovy babkarsky repertoar a na trikové babky.

Strazan za takejto situacie v najblizsich susedskych krajinach v strednej Eurdpe
vytvaral ,,domacu” tradiciu na Slovensku. Hl'adal nieco, ¢im by klasické marionetové
babkové divadlo zatraktivnil. Siahol po tom, ¢im sa mohol v druhej polovici 19. sto-
rocia na Slovensku inspirovat. Bol to repertodr slovenskej ochotnickej ¢inohry, obsa-
hujtci hry slovenskej i zahrani¢nej proveniencie.

Jan Strazan sa spontdnne podielal na Sireni divadelnej kultary na Slovensku
v druhej polovici 19. storocia, a nie je zrejme nahoda, Ze najviac doteraz najdenych
dokumentov, potvrdzujicich uc¢inkovanie bébkara Jana StraZana na Slovensku, po-
chadza z vyznamnej divadelnej kultdrnej oblasti — z Turcianskej a Liptovskej Zupy.
Da sa teda predpokladat, Ze babkarska ¢innost Jana Strazana bola stuc¢astou kultturno-
-spolocenského vyvoja Slovenska v druhej polovici 19. storocia a v prvych dvadsia-
tich rokoch 20. storocia. To, Ze Strazan hraval okrem svojho babkarského repertoara
i repertoar slovenského c¢inoherného ochotnickeho divadla, potvrdzuje jeho snahu
zapojit sa do vtedajsieho aktualneho kultiirneho diania.

% DUBSKA, Alice: Cesty eského ochotnického divadla. Praha : ARTAMA, 1998, s. 97.
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Za vyznamny ¢in v dejindch slovenskej kultiry mozno povazovat jeho myslien-
ku a realizaciu portrétovych babok jeho rodiny v marionetach, ktoré dnes opatruje
Slovenské narodné mizeum v Martine, uvedomujtc si vyznam tejto divadelnej pa-
miatky.* Stala sa zhmotnenim starej babkarskej kultury, ktort dobova kultiirna obec
nebrala vazne, pretoze ju pravdepodobne nepovazovala za dostatocne dostojnd, aby
sa nou zaoberala. Prihliadnuc na slovensky konzervativizmus, niet sa ¢o cudovat,
ze Tudovi babkari rozli¢nej povesti neboli pre predstavitefov kultary tym pritazli-
vym objektom. Boli to predstavitelia nizSich vrstiev, ktori pre nizsie vrstvy aj hrali.
To vsak ni¢ nemeni na skutocnosti, Ze Jan Strazan a jeho babkarska c¢innost tvorili
sucast kulturneho diania na Slovensku, i ked to v dobe, v ktorej Zil, ale aj dlho po-
tom, za kultiirne a divadelné dianie len malokto povazoval. Dokazuje to okrem iného
napriklad ¢lanok Stefana Hozu z roku 1938, publikovany v novinach Slovensky hlas
pod nazvom Gasparkovo divadlo na Slovensku, v ktorom konStatoval, Ze Tudia si zvykli
chodif do divadla a pokladat ho za umenie, no babkové divadlo ostalo komediant-
skym vytvorom.

Doba, v ktorej pdsobil Jan Strazan, nebola jednoduchd, tobdz nie pre komedian-
tov. Ako vyplyva z najdeného dokumentu, komedianti potrebovali okrem zvycajnych
povoleni na hranie a prevadzkovanie dalsich produkcii doklad, ktory sa nazyval Mo-
ralne vysveddenie. Toto dostal Jan Strazan 30. 5. 1902 v Ziline, a je potvrdené tiradnou
pediatkou velkej obce Zilina, v Trencianskej Zupe, podpisané notirom a podrichté-
rom: “...uradne potvrdzujeme, Ze Janos Sztrazsan, v sticasnosti obyvatel Ziliny, 46
roény, Zenaty, majitel babkového divadla, panordmy a kolotoca z politického a mo-
ralneho hladiska nespada pod vyhrady.”

Vyznam Jéna StraZana, zd4 sa, nebol nikdy doceneny, i ked sa v niekolkych ¢lan-
koch z rokov 1919 — 1939 snaZia ich autori ozivit spomienku na babkara Jana Straza-
na, jeho syna Viliama i celt jeho babkarskt rodinu. Jednym z takychto apelativnych
clankov bol aj prispevok Jaliusa Barca Ivana, v ktorom konstatuje smutny osud Stra-
Zanovcov, ktori v tom ase Zili vo velkej ntidzi. Clanok pochadza z roku 1939, z roku,
v ktorom Jan Strazan, prvy slovensky kocovny babkar — marionetar a ludovy zaba-
va¢, zomrel v Trnave dnia 15. 9. Zomrel v trnavskej nemocnici na zapal pltc, krestan-
sky zaopatreny, v matrike imrti Liber Defunctorum vedeny ako robotnik a tuldk.”

Viliam Strazan (29. 4. 1882 — 16. 4. 1934), syn Jana Strazana z prvého manzelstva,
bol zndmym nasledovnikom resp. aj ,,sipttnikom” svojho otca. Kvétov ¢lanok Néco
z vypravovdni Viléma Strazana v Casopise Loutkaf zostava zadkladnym vychodiskovym
materidlom, z ktorého cerpali aj dalSie prace o ko¢ovnom babkovom divadle a poso-
beni Strazanovcov.*

Zo spominaného vychodiskového materidlu pozndme zaciatky pdsobenia Vi-
liama Strazana s rodinnym otcovym divadlom, jeho cestu do Polska v rokoch 1908
—1910 (z tohto pramena preberaju informacie aj pol'ski historici),* nédvrat k rodinné-

36 Jozef Strazan mladsi identifikoval v jednej z babok portrét svojho starého otca Viliama Strazana. Zna-
my je aj portrét Jana Strazana.

37 Liber Defunctorum D16, 31. XII. 1937 — 31. XII. 1959. s. 36-37.

3 PREDMERSKY, Vladimir: Dejiny babkového divadla na Slovensku do roku 1950. Praha : SPN, 1985. Pozri
aj: kol.: Encyklopédia dramatickych umeni Slovenska. Bratislava: Encyklopedicky tistav SAV a VEDA, 1990.

39 WASZKIEL, Marek: Dzieje teatru lalek w Polsce (do 1945 roku). Warszawa : Polska Akademia Nauk
— Instytut Sztuki, 1990, s. 128.
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mu otcovmu divadlu, informdcie o jeho kratkodobom vyslani na front v roku 1916
a o zaloZeni vlastného ,Slovenského Nérodného divadla” po prevrate, t. j. po vzniku
Ceskoslovenskej republiky.

Jindfich Kvét pise: ,,po pfevratu, ktery Strazana zastihl v Prievidzi, zacal Vilém
Strazan pracovat s novou chuti. Sdruzil zase celou rodinu: Jana, Tonika, Josefa a Ber-
tu, a s nimi misto loutkového divadla hral skutecna divadelni pfedstaveni. Jezdil po
Slovensku (povoleni dostal od tehd. ministra s plnou moci pro spravu Slovenska dra
Srobara a tehd. poradce vnitini spravy Dr. M. Ivanky) a hral po mésteckach a obcich
osvobozeného Slovenska, dopliiuje sviij maly rodinny soubor mistnimi dobrymi sila-
mi ochotnickymi. Hral tytéz hry, které dfive hraval s loutkami.”*

O tomto divadle zatial vieme len malo a nie vSetky informdcie mozno povaZzo-
vaf za doéveryhodné. I novsie materidly ¢asto preberaji nepresnosti, ba ich este viac
zahmlievaju. Ide predovSetkym o informédciu, tykajiicu sa repertoara strazanovské-
ho ¢inoherného divadla. Pojem ,strazanovské” je tu pouzity zdmerne. Ako vieme
z Kvétovho ¢lanku, Viliam Strazan prenechal okolo roku 1921 toto divadlo Janovi
- bez urcenia, ¢i Slo o starého Jana Strazana alebo jeho brata Jana. Bol to s najvacsou
pravdepodobnostou jeho brat Jan, pretoze v dokumentoch Turcianskej Zupy nacha-
dzame ziadosti babkara Jana Strazana o povolenie hrat babkové divadlo este v roku
1920 - teda v tomto pripade $lo o Jana Strazana st.

V ramci vyskumu sme nasli pomerne zaujimavy dokumenta¢ny material - pla-
gat ,Slovenského narodného divadla” Viliama Strazana, hoci z neskorsieho obdo-
bia, z roku 1922. Plagat obsahuje nielen nazvy hier, ale aj osoby a obsadenie, ako aj
dalsSie dokumenty - kompletnt Ziadost a povolenie hrat dva dni - 5. a 6. februéra
1922 - v kipelnej dvorane v Stubnianskych Tepliciach. Na plagate divadla i na klad-
ne vybavenej ziadosti nachddzame vSak len vSeobecny podpis ,riaditel Slovenského
divadla.” Potvrdenie bolo vydané pre , div. spol. Strazan.”

Plagat obsahuje taktto ponuku titulov: On neni Ziarlivy — veselohra v 2 dejstvach,
napisal R. S.4! Za ndrod — Americka dréama v 2 dejstvach. Napisal R. S.; Zivot kocujiicich
hercov — Drama v 3 dejstvach. Napisal R. S.; Jedon z nds sa oZeni — Veselohra v 1 dej-
stve. Napisal A. J.; Rdno — Veselohra v 1. dejstve. Napisal A. J. Je zrejmé, Ze ide o pla-
gat Strazanovho tzv. Slovenského narodného divadla.

Plagat spochybnuje informaciu z Kvétovho clanku, ktora bola prevzata do hesla
Strazan Viliam v EDUSe, tykajtcu sa repertoara. V oboch tychto materidloch sa uva-
dza, Ze repertoar Strazanovho Slovenského narodného divadla ,tvorili hry uvadzané
predtym s bdbkami,“** resp. ,,ze soubor... hral tytéz hry, které dfive hraval s loutkami.”
Obe informacie nie st1 vel'mi jasné. Neda sa z nich vydedukovat o aky repertoar sku-
tocne islo, ¢i o repertoar babkovy (klasické marionetové hry ko¢ovnych babkarov, alebo
hry z repertodra slovenskej ochotnickej ¢inohry hrané babkami). Plagat ¢inoherného
suboru Slovenského divadla spolocnosti Strazan ukazuje, Ze $lo o repertoar — evidentne
nebabkovy, a v oblasti babkového divadla neznamy. Plagat teda repertoar Slovenského
divadla divadelnej spolo¢nosti Strazan tento problém Ciastocne vyjastiuje.

40 KVET, Jindfich: Néco z vypravovani Viléma Strazana. In: Loutkar XV. ¢islo 3-4, s. 86.

1 Autorom hier, podpisanych R. S. je s najvacsou pravdepodobnostou Rudolf Strazan

#2Kol.: Encyklopédia dramatickych umeni Slovenska II. Bratislava: Encyklopedicky tstav SAV a VEDA,
1990, s. 383.
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Na margo informacii v EDUSe, plagat potvrdzuje, Ze Slovenské divadlo divadel-
nej spolo¢nosti Strazan, uvadzanej ako tzv. Slovenské narodné divadlo (podla Kvé-
tovho zdpisu) nehralo len vo Vrutkach.

Z plagatu dalej vycitame, Ze Jan Strazan a Anton Strazan ucinkovali v inscendci-
ach ako herci, spolu s dalsimi hercami: Bertou Ciefovou, Jozefom Markom, Annou
Bertovou, Bohusom Kurilom.

Uvadzany autor R.S. - Rudolf Strazan - ,byl vlastné rodinnym spisovatelem
a upravovatelem her Strazanovského repertoaru®. Prave jeho inicialkami st podpi-
sané vyssie uvedené hry.

Okrem Rudolfa Strazana pisali i Anton Strazan, ktorého rukopis hry Sultin, tragé-
dia v 5 dejstvach, sme nasli v Slovenskej narodnej kniznici v Martine , a Jozef Strazan
st. — syn Viliama StraZana.

Ak porovname informdcie z ¢lanku Néco z vypravovini Viléma StraZana s plagatom
»div. spol. Strazan” z roku 1922, potvrdzuje sa, Ze Jan Strazan ml. prebral v roku 1921
vedenie tohto divadla po Viliamovi StraZanovi.

Tento plagat potvrdzuje i Kvétovu informaciu o tom, Ze Strazan po prevrate zdru-
zil celt rodinu a zacal s riou hravat c¢inoherné divadlo, doplniac stibor o dalsich (zrej-
me naozaj ochotnickych hercov).

Babkarsky repertoar Viliama Strazana pozname z jeho plagatu, zhodou okolnos-
ti tiez pochadza, rovnako ako plagat Slovenského divadla divadelnej spolocnosti
Strazan z roku 1922. Je to plagét Strazanovho latkového divadla (s dolu uvedenym
menom V. Strazan). St na nom uvedené tieto hry: Dr. Jdn Faust, ZIyj duch Lumpdcius
Vagabundus s poznadmkou Najlepsia zdbava; Klebetnik, velka veselohra v 3 dejstvach;
Klebetnice, zart v 1 dejstve; Kasparek v nesnddzach, velka veselohra v 3 dejstvach; Na
skale Cierneho hradu — Obraz zo Zivota v 4 dejstvach, kde bude Kasparek rozveselovat;
a Kto vyhraje aj prehraje — sedliak Selma, velka veselohra v 3 dejstvach.

Zo ,,spomienkového” repertoara z casopisu Loutkar roc. XV. ¢. 3-4 sa dozvedame,
ze hral tieto hry: ,, ... napr. Jos. Podhradského: Viyhodeny student pri skale — smutnohru
v 5 dejstvach (z vyd. r. 1888), Gregora Tajovského Matku z vyd. 1906, Fr. Urbanko-
va Diabola v rdji manzelskom, Mahenova Janosika z prvniho vydani, Chudobnou rodinu
podle Timravy a Dohazovace (totozny déj s Prodanou nevéstou)”. Jindfich Kvét spomi-
na aj na hry Rinaldo Rinaldini, Brat proti bratovi a hru Quo vadis. Podla Kvéta Viliam
Strazan ,prepisal rukopisné hry svojho brata Antona Komtesa Adela a Tajnost dvora
krdlovského. ,,...Neddvné Zelezn. nestésti v Zaje¢i mélo odezvu i v jeho repertoaru;
hral Hlidace trati.” Kvét piSe, Ze Viliam Strazan v Bratislave spisal asi patnast vlast-
nych hier.

Je zndme, Ze Viliam StraZan v roku 1921 prestal pracovat v nim zaloZenom ¢ino-
hernom divadle. Z obdobia po tejto etape jeho divadelnych aktivit vieme, Ze postavil
v Bratislave stan, kde obnovil babkové divadlo a prikapil k nemu strelnicu. J. Kvét
piSe, Ze Strazan nemal Stastie, pretoze v roku 1924 velka veterna vichrica rozmietla
mu nakladne zariadené Siatre po (terajSom) Namesti Slobody, znic¢ila mu dekoracie aj
javiskovu konstrukciu. Babky boli ulozené v maringotke a tak sa nahodou zachranili.
V tejto suvislosti sa spomina na finan¢né problémy Viliama StraZana, pretoze mal

43 KVET, Jindfich: Néco z vypravovani Viléma Strazana, In: Loutkar XV. 1928, ¢. 3-4, s. 83.
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Marionetova scéna babkovej revue Joza Strazana v areali bratislavského divadla Aréna. Jozo Strazan
presidlil z Bratislavy do PreSova. Fotografia pochadza z 50tych rokov 20. storocia. Snimka archiv Jozefa
Strazana, herca Divadla J. Zaborského v Presove.

problém uhradit skodu vo vyske 10 — 11 000 K¢ (ako uvadzaja viaceré pramene)*
a toto ho uvrhlo do dozivotnej biedy. Ako sa dozvedame z dobovej tlace, v obdobi od
tejto udalosti az do roku 1939 Zili Strazanovci - Viliam aj Jan naozaj v biede. Napriek
mnohym apelativnym ¢lankom, ktorych autori sa snazili aj takouto formou pomoct
Viliamovi Strazanovi zvysit navstevnost jeho divadla a spropagovat Strazanov po-
diel na poslovencovani Bratislavy* tieto vyzvy nepomohli.

Hoci ,,sa Osvetovy svéz pre Slovensko usiloval zadovazit Strazanovcom aj kon-
krétnu podporu pre ich ¢innost (okrem vydania publikdcie Desat rokov lutkarstva
na Slovensku), podarilo sa to len v malej miere, a to len preto, Ze pri velkej vichrici
bolo jeho latkové divadlo tplne znicené. Podporu na novopostavenie divadla po-
skytla na intervenciu Osvetového svdzu mestska rada v Bratislave a krajinsky urad
a sam Osvetovy svdz pre Slovensko poskytol Strazanovi podla svojich finan¢nych
prostriedkov beztroént p6zicku. Toto vsetko vsak nestacilo a novozriadenim diva-
dla vznikla dlzoba 11 000 korun. Od tych cias, hoci Osvetovy svdz pre Slovensko
dal Strazanovi odportcanie vSetkym inSpektoratom, aby umoznily predstavenie pre
Skolsku mladez a Strazan poriada zdjazdy po Slovensku, nemoze si nielen zarobit na
platenie dlzoby, ale nema, a to vel'mi casto, ani na chlieb. Osvetovy svéz pre Sloven-

“KVET, Jindfich: Néco z vypravovani Viléma Strazana. In: Loutkaf, ro¢. XV, 1928, ¢. 3-4, s. 86 a Narod-
nie noviny, . 62, 6. 5. 1931, ¢. 52, s. 2-3.

45 KVET, Jindfich: Volado o litkéroch Janovi a Viliamovi Strazanovi. Novy svet, r. 4. 1. 11. 1929, ¢. 20 s.
6-8 a ¢lanok Ide o slovenského lutkara Strazana.
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sko by rad pomohol, ale situdcia jeho je takd, Ze nema teraz ani sam dostatok financ-
nych prostriedkov na svoju ¢innost, preto podava sticasne ziadost kraj. iradu, aby
poskytol Strazanovcom podporu”. 4

V tridsiatych rokoch 20. storocia uz nemame vela informacii o osude prvého slo-
venského babkara, Viliamovho otca, Jana Strazana. V savislosti s zivotnymi osudmi
Jana a Viliama Strazanovcov sa pristavime este pri informacii, ktorti prezradza do-
bova tla¢ a matri¢né zapisy. Vieme, a zapis v matrike to potvrdzuje, Ze Jan StraZzan
- najstarsi slovensky babkar a otec Viliama Strazana zomrel 15. 9. 1939 v Trnave. Jeho
syn Viliam zomrel o pat rokov skor nez jeho otec - v roku 1934.

Z clanku Frantiska Suchého v ¢lanku Jesté néco o Strazanove Faustu sa dozvedame,
Ze Viliam StraZan zomrel kratko na to ako nachladol pri stavbe babkovej arénky, kto-
ru staval spolu so svojim otcom v zlom pocasi v marci pocas velkej fujavice. Dostal
zapal pltc a po troch diioch zomrel. Suchy spomina, Ze eSte dva dni pred smrtou hral
s velkou ndmahou Fausta, pocas predstavenia za kulisami vSak odpadol a stary Stra-
zan musel dohrat predstavenie sim.”” Viliam Strazan zomrel teda o pét rokov skor
ako jeho otec. Dobova tla¢ priblizne od roku 1929 propaguje, resp. prinasa ¢lanky
o Viliamovi Strazanovi ako o nositelovi starej slovenskej tradicie. V ¢lanku Zo Zivota
starého slov. lutkara Strazana® sa jeho autor Jozo Hrebic¢ek odvolava na interview so
synom Viliama Strazana (mohol to byt vtedy 24- rocny Viliamov syn Jozef Strazan)
a uvadza, Ze ani Jan, ani jeho syn Viliam Strazan uz neziju. S istotou vieme, Ze Jan
Strazan zomrel v trnavskej nemocnici v roku 1939. Tu sa ndm vnucuje velky otdznik
nad koncom kariéry prvého slovenského bébkara Jana StraZana, ktory upadol do za-
budnutia.

Doposial poslednou spravou o spoluZiti otca Jdna so synom Viliamom je informa-
cia o pri¢indch skonu Viliama StraZana pri budovani babkovej arénky, ako to popisuje
v Loutkéfi Frantisek Suchy.

Autor publikacie Vriitocké ochotnicke divadlo 1918-1998 Stanislav Pavlik venuje Vi-
liamovi Strazanovi vo svojej publikacii kapitolu, v ktorej na Strazana, jeho divadlo
i repertoar spomina Stefan Priehradny: ,Bol vysoky, chudy, mierne nahrbeny, stéle
trosku zachripnuty. Obdivovali sme, ako dokaze menit hlas podla toho, ktora osoba
vystupovala. V javiskovej i hovorovej re¢i pouzival vela bohemizmov. Jeho babky
pochadzali z viacerych obdobi. Hlavy mali drevené i sadrové. Boli vysoké asi 70 cm
a ich hmotnost bola okolo 5 kg. Vodiaca ty¢ s priemerom asi 5 mm vychadzala z tru-
pu a prechadzala hlavou. Na vedenie a zavesenie bol vytvoreny drziak a na fiom
vahadielko na ruky, nohy a spodnt cast chrbta. Babka mohla chodit, hybat rukami,
poklonit sa. Pripomeniem aspon niektoré hry z jeho repertoaru: Dr. Faust, Vernd Ge-
novéva, Rinaldo Rinaldini, Z boja do boja, Paracelzus.”*

Stanislav Pavlik piSe, Ze zo Strazanovho babkového divadla sa zachovalo malo,
pretoze po likvidacii Katolickeho kultirneho domu, ktorému Strazan babky veno-
val, ich vandali znehodnotili a rozkradli . Od odbornych pracovnikov Slovenského

46 Ide o slovenského litkara Strazana. Narodnie noviny r. 62, 6.5. 1931, €. 52, s. 2-3.

47 SUCHY, FrantiSek: Jesté néco o Strazanové ,Faustu.” Loutkaf, ro¢. VL, s. 144.

48 HREBICEK, Jozo: Zo zivota starého slov. latkara Strazana. Slovenska politika r. 17. 17.6. 1936 s. 2.

4 PAVLIK, Jan; PAVLIK, Stanislav: Vriitocké ochotnicke divadlo 1918-1998. Martin : Neoprint Plus,
s.r.0. 2000, s. 58.
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narodného muizea — Etnografického mtizea v Martine vieme, Ze ¢ast babok Viliama
Strazana (ktoré patria medzi najvzéacnejSie zachované straZzanovské babky) predala
jeho manzelka — Anna Strazanova tomuto muzeu. Ide okrem inych aj o uz spominané
zname portrétové babky rodiny Jana Strazana.

Hoci Viliam Strazan pocas svojho zivota putoval po mnohych miestach, a nielen
na Slovensku, mesto Vratky ho prijalo za svojho. 13. septembra 2002 mu Mestské
zastupitelstvo vo Vratkach udelilo Cenu mesta Vrutky in memoriam. Cenu preberal
Ladislav Strazan mladsi ako jediny aktivny pokracovatel babkarskej tradicie straza-
novského rodu.

Syn Jana Strazana Viliam a jeho brat Jozef sa stali znamymi slovenskymi babkar-
mi, ktorych potomkovia tieZ hrali a dodnes hraja babkové divadlo.

Viliam Strazan mal nasledovnika vo svojom synovi Jozefovi StraZanovi st. (nar.
16. 7. 1912, zom. 6. 5. 1967) otcovi herca DJZ v Presove Jozefa Strazana. Jozef Stra-
Zan putoval so svojimi maringotkami (tahanymi traktorom alebo prepravovanymi
po zeleznici) po Slovensku a bol to znamy babkar, bohém s vytvarnymi ambiciami,
pokusal sa i pisat, bol zru¢ny a mal silny vztah k profesii.

V Encyklopédii dramatickych umeni Slovenska nachadzame o riom stru¢nt infor-
maciu: , Po roku 1945 vytvoril babkové postavy Otca Strucika a Syna Bobika, s ktory-
mi uvadzal revudlne programy pre dospelych na celom Slovensku. Jeho babky i re-
pertoar boli v mnohom plagidtom postav a repertoaru ¢eského babkara Josefa Skupu
(Spejbl a Hurvinek). Strazan bol zru¢nym babkovodi¢om a pokracovatefom rodovej
tradicie.“*® Napriek tomu, ze na dostupnych dokumentoch (noviny, programové pla-
gaty) je uvaddzané meno Jozef StraZan ml., ¢o logicky vyplyva aj z rodokmena rodiny
(t. j. menom Jozef Strazan stars$i by mal byt pomenovany syn prvého slovenského
babkara Jana StraZzana z druhého manzelstva — Jozef (otec Ladislava Strazana st.), pre
IahSiu orientdciu v tejto praci ponechame princip identifikacie podl'a EDUS.

Repertoar Jozefa Strazana st. do patdesiatych rokov vel'mi nepozndme. Jeho syn
Jozef Strazan ml., herec DJZ, sa na repertoar velmi nepamaétd, no hovori, Ze tradic-
ny babkarsky repertoar kocovnych komediantov (napriklad hry Posviceni v Hudlicich
a Don Sajn) jeho otec poznal, no nehréval ho uz na verejnosti, ale len pre nich, pre
svoje deti doma. Jozef Strazan st. sa inSpiroval ¢eskym babkovym divadlom a Sku-
povymi revue a zacal sa orientovat na tento v babkovom divadle popularny zaner.
V stvislosti s len doma hranym Donom Sajnom j je zaujimava o. i. spomienka Jozefa
Strazana ml. na repliku z hry Don Sajn, ked Don Sa]n hovori Gasparkovi: ,,Gasparko,
Gasparko, ty si jesté malej klucina ty jesté nesmis velkou Savli nosit!” Z repliky moz-
no vydedukovat, Ze jazykom kocovnych babkarov bola stale cestina resp. urcita for-
ma cesko-slovenského jazyka a Ze GaSparko bol v tomto obdobi prezentovany (hoci
v tradi¢nom repertodri) ako detskda postava.

Skutocnost, Ze Jozef Strazan st. nehraval uz tradi¢ny repertoar, ale snazil sa vniest
do slovenského babkového divadla nové smerovanie, hoci prebraté z ceského prostre-
dia, konkrétne z tvorby Josefa Skupu, potvrdzuje aj informacia z novin Lud z marca
roku 1950, v ktorej neuvedeny autor clanku piSe, Ze Jozef Strazan hraval babkarské
revualne scénky.

50 Kol.: Encyklopédia dramatickych umen Slovenska IL. Bratislava: Encyklopedicky tstav SAV a VEDA,
1990, s. 383.
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PASMO HUMORU, VESELY(.H'[ VYSTUPOV A POHYBOVE] TECHNIKY

Umelocki wedeoies Jabo Stratan m Vilvarnicke, fechnické & denmalergickd
srice peuviedal Julo Stradan.

N PROGRAM

Zmemy v prugrame a tasowd doplaky vyhradent)
Séria 2A« i Seria s«
b | i'!ﬁlnl‘ vita E *L. Bohik koniro Stridik
*2, Diiva sa na sl .. *2. Slovo mé muzlka
"3, \-5Iui o \Iru :drr} 3. Pelikin — akrobat na stolizke
*4, Sopiio riaditel cirkusu . *4. Bimbo — slonie mbada
gs: 5, Bebedo — akrobat s diddnikom *B. ﬁebra — taneiné dun
B 6. a Dodo éernodek

. Grox — Longlés

*7. Pirea a Kyik tamedni dvojica *7.'5 n klnpka — hodabnd groteska
*B. 4 akrobati .2 kova balada
*0. Gajilok Filiz — bol jeden gajdod, & gajdoval .., 9. 5 minit »Veselej vdovye
0. K h — tanec Ukrafinského kozdka 10. Fata-morghna — orientilng
ine — Slovensky mr Fatma fanetnica, Ahdal lr\u-s‘ah ]'lcn Hadim All
— dychova muzikn. Hraji: Jogo Cik-kla- Husein hudabrsici
» Griv-kridlovka, Miso Bumbaj-hubon *11. Vesely namomik — sio na harmonike
13 ky = hudabni Evorka *12. Koncerl na pasthe — hudobné trio
I4. Ruské nirodné plesne — spieva Varvara lvanovns . Ao Bibik z ochoty zabil bacil suschety
*|5, kmnurn:, koncert — Stridik-klaviz, Bobik-harmonika 4. Bibik, dobry dlak. Heaji: Stridikolec, Bibik-syn,
- *16. Hisatho — '|1|hu|5cma ! Hovorkevi-suseda

taneéni @ hudobad trofka 15, Bebik fahi slitik — Budobnd groteska

~ H 5 !

18, Mexicki seror Hrajii Don Pedros Striikos *16. Mandarin — v akrohat

Dion Karlo ]3|5I\Il\r.a= i}«na Elvira 17. Misks, pastierik — Mikufkova scénka
19, Volernd i 15, Bishik hri na_ xybofin
20, Politické pala-méle, Hraji Striéik-otec, Bobik-syn, 18, Kuky ~— opjtks na hrazde

Hoyorkovi-susedn *20, Matorické zakonbenie
=21, Malorické zakontenie *21. Pochod
*22. Pochod

Za hibky hovari Jofo Siraian ml.

Hré sa vidy [en |edns sévia,

Plagatik, propagujuci Pasmo humoru, veselych vystupov a pohybovej techniky, ktoré pripravil babkar
Jozo Strazan. Herec Jozef Strazan ml. prepozical babkam svoj hlas. Snimka archiv Jozefa Strazana, herca
Divadla J. Zaborského v Presove.

V novinach I'ud nachddzame informaciu o tom, ze v dnioch 8. a 9. marca 1950 Po-
verenictvo informadcii a osvety a Poverenictvo Skolstva, vied a umeni usporiadali kva-
lifikacné skusky slovenskych profesionalnych babkarov, ktorych ciefom ,,...bolo pre-
dovéetk}'lm zistit troven l’udovych babkarskych suborov. Doteraz babkarska ¢innost
bola povadsine tizko spojena s Tudovymi zabavnymi podnikmi a iroven predstaveni
bola velmi nizka”.5' Clanok sa vyjadruje k ¢innosti babkarov — vtedy uz viac kome-
diantov so zdbavnymi podnikmi - velmi kriticky a bol predzvestou zmien v oblasti
babkového divadla, ktoré sa udiali v roku 1950. Pozoruhodné je, Ze spomedzi ztast-
nenych 23 babkarov ,najlepsi bol subor Jozefa Strazana ml. z Bratislavy, ktory sa vSak
venuje skor babkarskym revudlnym scénkam”.> Hraval v Bratislave, tak ako i dalsi
Strazanovci, napr. Jozef Strazan — syn Jana Strazana tiez z Bratislavy (nar. 24. 7. 1902
tiez v Prievidzi - zom. r. 1960). Hravali na byvalej Fiirstenallee, na mieste l'udovo pre-
zyvanom Firsndl, kde zacal po skonceni s ¢inohernym divadlom hravat v roku 1921
Viliam Strazan. Tu si vzdjomne StraZzanovci konkurovali. Jozef Strazan st. sa casom
prestahoval z Bratislavy do PreSova, kde d'alej posobil za zmenenych kultdrno-spolo-
censkych podmienok az do smrti v roku 1965. Jeho syn Jozef StraZzan ml. spomina, Ze

51 Kvalifikatné skusky Tudovych babkérov. Lud. 11. 3. 1950.
52 Tamze.
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otec dostal na tie casy obrovsku
subvenciu od ministra kultary
Kopeckého, aby robil divadlo na
Slovensku. Vaclav Kopecky bol
ministrom kultary v rokoch 1953
- 1954. Je mozné, Ze Strazan tato
subvenciu dostal na podporu
babkového divadla na Slovensku,
pretoze tu zacali vznikat prvé
profesionalne babkové divadla.
Niekedy v roku 1955 resp. 1956
kapil od hasi¢ov v Sucanoch vy-
radeny autobus a s nim putovala
po Slovensku tzv. Bratislavska
babkova revue. Plagat popular-
nej bratislavskej babkovej scény
ponukal vecerny dvojhodinovy
program nazvany Velkd bdbkovd
estrdda. V estrade ,babky hraju,
tancuju, spievaju a plnym prie-
hr$tim rozdavaju dobru néladu,
humor a smiech. Na vecernom

dvojhodinovom programe pocu-
jete 1. 000 Zartov a VtipOV hlav- Babkar JoZo Strazan z PreSova, otec herca Jozefa Strazana,
s marionetou figliry Stracika, cca 50te roky 20. storocia.

nXCh I?IredSta,Vltelov . Strucika a Snimka archiv Jozefa Strazana, herca Divadla J. Zaborské-
Bobika”. Podla spomienky herca pq v presove.

Jozefa Strazana ml. prva cast ob-
sahovala varietné vystipenia a skece s babkami (napr. babky artistov, babka spevac-
ka Elvira, mimicka gumena babka). Druha cast obsahovala dialogy Stracika (starsie-
ho z dvojice) a Bobika (jeho syna).

S dialégmi Stracika a Bobika vystupoval i herec Jozef Strazan, ktory hraval s bab-
kami spolu s otcom i samostatne uz ako clen ¢inohry Jonasa Zaborského v Presove.
Vystupoval s nimi aj v programoch Ceskoslovenského rozhlasu a Ceskoslovenskej
televizie, napriklad aj v silvestrovskom programe.

Jeden z plagatov J. Strazana informuje publikum, ,,Zze umeleckym vedenim a vy-
sokou pohybovou technikou zaradila sa tato scénka medzi najlepsie divadla Eurépy”.
Divadlo hrévalo denne o 18:00 hod. pre mladez, o 20:00 hod. pre dospelych a v nede-
I'u a vo sviatok hravalo predstavenia aj o 16:00 hod. Plagat eSte upozornoval na to, Ze
,Ma vecerny program mladez nema pristup”.

Tato babkova scéna bola, rovnako ako iné babkové divadla, fungujuce aj po roku
1950, registrovana pri Ceskoslovenskych cirkusoch a varieté n. p. Bratislava. Po Stra-
zanovom odchode z Bratislavy na vychod doslo k postupnému zaniku divadla.

V Sestdesiatych rokoch pracoval v PKO v Presove. Vystupoval ako klaun, zabavac
a solista s babkou. V roku 1961 ako pracovnik PKO zalozil Stalu ochotnicku babkovt
scénu pri KOS v PreSove, ktora mala 27 ¢lenov. Subor vystupoval nielen v PreSove
ale i v jeho okoli. Repertodr tejto ochotnickej babkovej scény vacsinou koreSpondoval
s repertoarom profesionalnych babkovych divadiel, ktoré sa na Slovensku zakladali
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Marionety Stracika a Bobika, ktoré vytvoril Jozo Strazan podl'a vzoru oblibenych postaviciek ceského
babkového divadla Spejbla a Hurvinka. Snimka archiv Jozefa Strazana, herca Divadla J. Zaborského
v Presove.

v rozmedzi rokov 1950 — 1960. Prvt1 uviedli inscenaciu hry Kaciatko, ktord mala 32
repriz. Potom hrali Ako v Nesvdrove porazili draka, Veselé medviedatd, Tri rozprdvky uja
Rozprdvku — O Budulincekovi, O Cervenej Ciapocke a O Princeznej na hrdsku, (v ktorej
Rozpravkarom bol Jozef Strazan), Zlatii rybku, povodnt hru Jozefa Strazana Cerve-
ny Spartak a Kaimovo dobrodruzstvo. Hra Cerveny Spartak ,spéja rozpravkové motivy
s motivmi ponimania moderného sveta a spojenie tychto dvoch linii je spracované
pristupnou formou pre deti kazdej vekovej kategdrie.”*

V ochotnickom babkovom divadle posobil Jozef Strazan st. ako herec, rezisér,
technoldg, vytvarnik i autor. Sledoval dianie v profesionalnych babkovych divadlach
a snazil sa drzat trend. V inscenacidch Stalej ochotnickej babkovej scény Strazan
v ulohe reziséra i vytvarnika vyuzival vsetky babkové techniky. Inscenacie sa hrali
najméd s maniuskami aj javajkami. Fotografie z tychto inscenacii dokazuju, ze vytvar-
nym Stylom sa priblizovali inscendcidm z pociatkov profesionadlneho babkového di-
vadla na Slovensku, ktoré vzniklo tieZ z ochotnickych zékladov. Strazan vSak reali-
zoval i scénicky narocnejsie inscendcie, ako vidno z fotografii, napriklad z inscenécie
hry J. Stfedu Rozprdvky pdna Rozprdvku.

Okrem rozpravok v PKO pripravovali i zdbavné pasma, v ktorych casto vystupo-
val v tlohe klauna Bimba. S pdsmami vystupovali predovsetkym v nedel'u dopolud-
nia. Jednym z tzv. osvetovo-zdbavnych pasiem, ktoré propagovalo zdravu vyZivu,
bolo pasmo pod nazvom Mliecny Joe a parafrazovalo parédiu na western, hru a film

53 Citat z kroniky Stalej ochotnickej babkovej scény v Presove, ktorti vlastni herec Jozef Strazan ml.
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Portrét babkara Joza Strazana s javajkou z obdobia Sestdesiatych rokov 20. storocia. Strazan hraval aj
s vtedy obl'ibenymi javajkami. Snimka archiv Jozefa Strazana, herca Divadla J. Zaborského v Presove.

Limonddovyj Joe. V programe sa spievali pesnicky z filmu Limonddovyj Joe a ako spomi-
na herec Jozef Strazan ml. v programe sa aj , strielalo.”

Jozef Strazan mal k babkovému divadlu i vSeobecne k umeniu nefal$ovany, aprim-
ny vztah. Na ceské babkové divadlo nadviazal predovsetkym svojimi postavickami
Strucika a Bobika, ktoré vel'mi vyrazne — vytvarne i dramaturgicky, inSpirovali slavne
babkové postavy Spejbl a Hurvinek Josefa Skupu, v tej dobe uz zname temer na ce-
lom svete. Jozef StraZan bol zru¢ny a ambiciézny vytvarnik. Svoje vytvarné navrhy aj
realizaciu navrhov scény, babok i kostymov si robil sdm. Pokusal sa kreslit aj pisat.

Z jeho vytvarnych prejavov je zaujimava jeho surrealisticka kresba nazvana Ego
Joanes dr. Faust.

Napisal divadelnt hru Osudy. Nemala vSak velky tspech a Jozef Strazan po kriti-
ke Andreja Mraza, ktora silne nariho zap6sobila (ako sa vyjadril v liste kritikovi), uz
nenasiel odvahu dalej pisat.

Jeho syn herec Jozef Strazan ho charakterizuje ako ¢loveka s talentom na herectvo,
malovanie i pisanie, no zaroven aj ako cloveka, ktory sa umelecky rozdrobil.

Syn Jana Strazana z druhého manzelstva Jozef Strazan (1902 Prievidza — 1960 Bra-
tislava) hraval babkové divadlo so svojou rodinou do polovice Sestdesiatych rokov,
ked stat zrusil licencie a zakazal prevadzkovat zdbavné podniky, v ramci ktorych sa
hravalo aj marionetové divadlo.

O Jozefovi Strazanovi vieme, Ze tak ako ini babkari, aj on putoval so svojou rodi-
nou po Slovensku so svojimi maringotkami. V jednej z nich hraval spolu so svojim
synom Ladislavom StraZanom a jeho manzelkou Annou. Okrem babkového divadla
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Idylka pri maringotke — prvy zl'ava buduci herec Jozef Strazan ako chlapec, druhy sprava jeho otec — bab-
kar Jozo Strazan. Snimka archiv Jozefa Strazana, herca Divadla J. Zaborského v Presove.

mal aj strelnicu. V suvislosti s repertodrom Jozefa StraZzana jeho vnuk Ladislav Stra-
zan mladsi spomina na klasické marionetové hry Doktor Faust a Cisir Maximilidn, kto-
ré jeho stary otec hraval. Z ¢inoherného repertodra sa paméta na hru Janosik a Kapsa,
potras sa. Z rodu Jozefa Strazana pochadza Ladislav Strazan ml., ktory je aktivnym
profesionalnym babkarom a jedinym pokracovatelom strazanovskej babkarskej ma-
rionetovej tradicie.

Ladislav Strazan st. (1926) je syn Jozefa Strazana. Napriek tomu, Ze jeho otec po
uradnom zékaze prevadzkovania kocovnych babkovych divadiel v Sestdesiatych ro-
koch predal strazanovské rodinné babkové divadlo, rozhodol sa v babkarskom re-
mesle pokracovat. Kratky cas hraval s tradicnymi marionetami majitela Kudriho hry
Janosik a Cachtickd pani. Na prelome patdesiatych a sestdesiatych rokov vystupoval aj
s figlirou Stryca Muranicu, agitatora zdruZsteviiovania. Neskor docasne pdsobil vo
filmovych ateliéroch Slovenskej filmovej tvorby na Kolibe, kde bol zamestnany ako
kulisovy vytvarnik. Bol vytvarnikom autodidaktom, sam si navrhoval a vyrabal bab-
kové scény a babky. Kostymy pre babky podla jeho navrhov $ila jeho manzelka.

Vlastnil tri scény a asi tristopatdesiat babok, z nich asi so stopatdesiatimi hraval.

Od roku 1966 pokracoval s hranim babkového divadla, ktorého zriadovatelom
bola umelecka agenttra Slovkoncert. V jej programoch vystupoval pre rozmanité
publikum. V produkcidch pre dospelych vystupoval s estradnymi umelcami, napri-
klad s FrantiSkom Kristofom Veselym, Ivanom Krajickom, Majou a Michalom Sliv-
kovcami. Hraval aj pre vojakov —babkovy striptiz, cigdnske tance a iné estradne ¢isla.
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Medzi jeho popularne charaktery patrila i postava Petrika, s ktorou vystupoval vo
svojom bruchovraveckom ¢isle.

Ladislav Strazan st. nehral, az na malé vynimky, potvrdzujuce pravidlo, s tradic-
nymi babkami. Tradicii zostal verny akurat vo vybere druhu babky — marionety. Aj
v oblasti technoldgie bol samouk, ktory vyrabal pomerne velké, nie velmi dynamické
marionety, vodené s pomocou kratsich niti, upevnenych na vahadle. Predstavenia
hraval na marionetovej scéne obdiznikového tvaru, situovanej priamo na zemi, bez
zvySenej podlahy.

Strazan sam neinterpretoval charaktery jednotlivych postav. Ststredil sa len na
animaciu babok, prostrednictvom ktorej ilustroval hotové zvukové nahravky. Tak
tomu bolo aj v pripade repertoaru pre deti, pre ktoré uvadzal klasické rozpravky
v spracovani Ivana Stanislava z hotovych nahravok, uréenych pre verejnu distribtciu.
Béabky animoval vo dvojici so svojou manzelkou Annou (1934 — 2000). Repertoar pre
deti StraZanovho babkového divadla (ako sa oficidlne nazyvalo), pozostaval z tychto
rozpravok: Koctir v ¢izmdch, Zlatd rybka, Medovnikovy domcek, Cervend éiapoéka. Straza-
novo babkové divadlo bolo ¢inné do roku 1999.

Ladislav Strazan st. inSpiroval i svojho syna Ladislava, aby sa zacal venovat aktiv-
nej babkarskej ¢innosti.

Po roku 1989 zacal Ladislav Strazan ml. (nar. v r. 1952) t¢inkovat v inscenacii svoj-
ho otca Medovnikovy domdcek. Kratko nato sa osamostatnil, pricom do jeho prvej insce-
néacie Gasparko a drak mu navrhol i vyrobil scénu otec.

Ladislav Strazan ml. hrdva samostatne od roku 1992. U¢inkuje vyhradne pre
detské publikum v mensich i velkokapacitnych salach kultarnych domov po celom
Slovensku. Pre jeho Styl je charakteristické, Ze hrdva s tradicnymi marionetami na
nitiach, vac¢sinou 70 cm vysokymi, ktoré pochadzaju z réznych obdobi a od r6znych
autorov (napriklad od rezbdra Stanéka z Bucovic pri Brne, od rezbara Jankolu z Trs-
tenej), na nim navrhnutych aj vyrobenych scénach s malovanym pozadim. Po otcovi
prebral ilustrativny reprodukény interpretacny styl. Na rozdiel od otca vSak upra-
vuje hry a realizuje profesiondlnu nahravku s hercami vo vlastnej rézii. Spolo¢ne so
svojou manzelkou Lydiou v tilohach animatorov babok ilustruju pribehy babkovych
hier. Strazan nadviazal spolupracu s vyznamnymi hereckymi osobnostami c¢inoher-
ného divadla, spociatku predovsetkym s Jozefom Kronerom, Teréziou Kronerovou,
Jaliusom Pantikom, Marianom Zednikovicom, Zuzanou Kronerovou, Ivanom Krivo-
sudskym, neskdr s Michalom Docolomanskym a Stanislavom Danciakom.

Ladislav StraZan ml. svojim repertoarom nadvazuje na prvorepublikovy ochotnic-
ky babkarsky repertoar pre deti. V jeho hrach dominuje Gasparko v transformovanej,
resp. z hladiska povodnej divadelnej tradicie deformovanej podobe, prisposobenej
na zaciatku dvadsiateho storocia detskému divakovi ako postava chlapca.

Prva inscenaciu, ktorti samostatne uviedol, bola inscenacia hry Gasparko a drak
— autorské rozpravka Ladislava Strazana st. Dalie hry Ako Kubo nasiel poklad (autorka
RuZena Pospisilova — Blahoutova), Gasparkova ¢arovnd stolicka, Gasparko a Janko v pekle
(autor Bohumil Schweigstill, preklad Jan Porod, tprava L. Strazan ml.) pochadza-
ju z edicii babkovych hier prvej polovice 20. storocia, z vyznamnej éry ochotnickeho
bébkového divadla v Ceskoslovensku, tzv. bdbkarskej renesancie v Cechéch.

Produkcia Ladislava Strazana mladsieho je kombinaciou dvoch tradicii — tradic-
ného kocovného marionetového babkového divadla (putovny spdsob hrania, hra
s tradicnymi marionetami na javisku s malovanym pozadim a sufitami) a éry ochot-



448 IDA HLEDIKOVA

Marionety rodiny Strazanovcov z konca 19. a zaciatku 20. storocia zo zbierok Slovenského narodného
muzea v Martine. Hore: Zena a STachtic, dolu Muz s klobtikom a Muz. Snimky archiv autorky.

nickeho babkového divadla zo zaciatku 20. storocia (repertodr, hlavny hrdina, detsky
divak). Najnovsou inscendciou L. Strazana ml. je klasicka rozpravka Aladinova zdzrac-
nd lampa vo vlastnej scénografii. Jej vytvarna koncepcia spociva v style malovanych
pozadi a sufit tradi¢ného , barokového” marionetového divadla. Strazan v inscendcii
efektne vyuZziva modernt zvukovu techniku a jej moZnosti. Inscendcia mala premié-
ru v roku 2000.
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Rodokmen Strazanov posobiacich v oblasti babkového alebo ¢inoherného divadla

Jan Strazan
1.7.1856 Varin — 15.9.1939

prvé manzelstvo druhé manzelstvo
Viliam Strazan Jozef StraZan
29.4.1882 Poprad — 16.4.1934 Vritky 24 7.1902 Prievidza — 1956 Bratlslava
Jozef StraZan st. Emilia Zednikovitova Ladislav StraZan st.
18.7.1912 Prievidza — 6.5.1967 Preéov 21.6.1920 Trnava — 15.5.1926 Galanta
6.6.2000 Bratislava
Jozef Strazan ml. Marian Zednikovic Ladislav Strazan ml.
11.5.1943 Bratislava 15.8.1951 Bratislava 18.4.1952 Bratislava

Zo Strazanovského rodu pochadzaju i dalsi slovenski divadelnici. Okrem uz
spominaného Jozefa Strazana, ¢lena ¢inohry Divadla Jondsa Zaborského v Preso-
ve, z tohto rodu pochadza aj Marian Zednikovi¢, ¢len ¢inoherného divadla Astor-
ka v Bratislave, ktory je synom dcéry Viliama Strazana Emilie. Obaja divadelnici st
uspesnymi hercami svojich ¢inohernych divadelnych stiborov.

Strazanovsky rod je zndmy aj pre svoju rozvetvenost. V divadelnom rodokmeni
st uvedeni, pocnuc Janom Strazanom, jeho priami potomkovia, ktori sa stali aktiv-
nymi babkarmi, samostatne pdsobiacimi so svojimi babkovymi divadlami aj obaja
vyznamni sucasni herci uz spomenutych slovenskych ¢inohernych divadiel. Rodo-
kmen pomaha vytvorit kompletnejsi obraz o tejto slovenskej divadelnej dynastii, kto-
rej vyznam presahuje oblast babkového divadla.
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]AN STRAZAN AND HIS THEATRICAL PARENTAGE
(on facts and creation of the first Slovak theatrical professional — a tribal comedian
Jan STRAZAN)

A theatrical critic and historian specialized in the puppet show theatre, is analy-
zing the effort of the first Slovak professional marionettist Jan STRAZAN. The Slo-
vak theatricals together with the first Slovak tribal professional marionettist, were the
building process components in establishing the basis of the modern Slovak culture.

The name Jan STRAZAN was found in the archives in the beginning of 19" cen-
tury (1% July 1856 Varin — 15 "September 1939 Trnava). He is the founder of the
marionette dynasty that has been performing the puppet show theatre without inter-
ruption already for more than hundred and twenty years.

STRAZAN's theatrical activity in the 19" century falls into the period after the
Austrian - Ugrian equalization, when Slovakia was facing the striking pressure of
magyarization. Similarly like private theatricals, also this theatre was satisfying the
aims of the national enlightenment through the form of using a national language.

Jan STRAZAN belonged among the middle-European tribal comedians, who
were performing the marionette theatre within its baroque tradition, what can be
judged mostly by its repertoire, puppets and scene. Puppets that were with a high
probability used for performing by the eldest marionettist Jan STRAZAN, came from
the series of eighteen pieces of puppets sized 79 to 86 cm, where can also be found
portrait puppets of the family — recognizable and with photographs comparable are
at least puppets of Jan STRAZAN and his son Viliam. These can be seen in collections
of the Slovak National Museum in the Ethnographic Museum in Martin. This collec-
tion of puppets was created by the famous Slovak folk wood-carver FrantiSek BREZ-
NANSKY from Hodruga. The fact that Jan STRAZAN was except of the marionette
theatre performing also the repertoire of drama theatres confirms his effort to become
involved into then crucial cultural happening.

Viliam STRAZAN (29" April 1882 — 16 April 1934), the son of Jan STRAZAN from
the first marriage, was a famous Slovak descendent, or rather , co-wayfarer” of his
father. Within her research the author found a very intreresting documenting mate-
rial — a poster of ,, the Slovak National Theatre” of Viliam STRAZAN dated from the
later period, year 1922. The poster contains not only the names of plays, but also the
cast together with other documents. The fact that Viliam STRAZAN stopped working
in the theatre that had been founded by himself in 1921 is known. He built a tent in
Bratislava, where he renewed the theatre and bought a shooting gallery to be the part
of it. He was not lucky though, because a strong whirlwind in 1924 damaged costly
furnished tents, demolished decorations and a stage contruction. The puppets that
were placed in a caravan were saved just by a coincidence. Viliam STRAZAN's des-
cendent was his son Jozef STRAZAN senior (born 16" July 1912, died 6" May 1967)
the father of the actor Jozef STRAZAN from the DJZ in PreSov.

Jozef STRAZAN was wandering with his caravans (pulled by a tractor or traspor-
ted via railway) across Slovakia and became a famous marionettist, kook with scenic
ambitions, trying to write, skilled with a strong bond to his profession.
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JE SKORO NEMOZNE, ABY SA SPICKOVE

EUROPSKE DIVADLO DNES NEVYJADROVALO POLITICKY

ELENA KNOPOVA

V sticasnosti baddme v naSom eurdpskom kontexte snahy o podporu a propaga-
ciu proeurdpskych postojov, a to tak v oblasti politicko-hospodérskej ako aj kultur-
nej. Na jednej strane sa stretdvame s odburavanim bariér odlisnosti, globalizaciou
a naslednym zjednocovanim az cielenou unifikdciou vo viacerych odvetviach spolo-
¢enského Zivota, na strane druhej stoji zas zachrana a obrana jedinecnosti a odlisnosti
ako dedi¢stva roznych kulttr, narodov, identit. V podobnom duchu sa nieslo aj ude-
Tovanie prestiznej Europskej ceny za divadlo a s nim spojeného kultarneho festivalu,
ktory sa 8. az 12. marca 2006 konal v talianskom Turine. Divadelnej obci na Sloven-
sku iste neunikne fakt, Ze tato cena (v sii¢asnosti predstavuje sumu 60 tis. euro) bola
odovzdana v poradi uz po desiaty raz. Turin sa stal miestom znovuoZivenia sicilskej
tradicie divadelného festivalu a nasledného odovzdéavania najprestiznejsieho diva-
delného ocenenia starého kontinentu, ktord sa od roku 1986 zacala pisat v meste Ta-
ormina.

Stcastou odovzdavania eurdpskych cien v €erstvo poolympijskom Turine bol aj
22. kongres — valné zhromazdenie AICT (Medzindrodné zdruZenie divadelnych kri-
tikov, predseda Ian Herbert) venovany téme Koniec divadelnej kritiky?. Predseda AICT
v prezentacii uviedol: ,, Drahi priatelia, difam, Ze viete, Ze Medzindrodna asociacia
divadelnych kritikov kona svoj 22. kongres v Turine vdaka laskavosti organizato-
rov Eurdpskej ceny za divadlo. V utorok 9. marca bude priblizne po otvaracom ce-
remoniali v Teatro Gobetti kolokvium venované téme ,Koniec divadelnej kritiky”.
Pozvani re¢nici z Ruska, Portugalska, Velkej Britdnie a USA budu prezentovat kratke
prispevky zastavajiice alebo odmietajiice myslienku, Ze divadelnd kritika nema ziad-
ny dlhodobejsi ciel alebo opravnenie v naSom meniacom sa divadelnom svete. Nasle-
dovne sa otvara pre kazdého moznost prispiet do skupinovej diskusie predtym, nez
sa kolokvium skon¢i.” Dalej v liste informoval o pracovnom stretnuti, kde ¢lenovia
AICT budu diskutovat a dohadovat plany na dalSie dva roky a pripomenul, Ze toto
stretnutie bude otvorené aj pre Siroku verejnost.

Ian Herbert zrejme dobre vedel, preco v uvitacom liste dakuje organizatorom Eu-
ropskej ceny za divadlo a predstavitelom mesta Turin. Vdaka ich podpore a aj financ-
nému zabezpeceniu z dotacii sa podarilo sustredit do Turina vyse 350 pozvanych di-
vadelnych kritikov, divadelnikov a Zurnalistov z celého sveta, najma vsak z Eurépy.
A iste nie je nezaujimavé, Ze v pocte tak ocenenych tvorcov ako aj tcastnikov tohto
podujatia, vedie najmé vychodoeurépsky blok.

Predstavitelia mesta prijali vdaku velmi skromne a konstatovali, Ze po olympij-
skom Sportovom vzpruzeni mesta sa im zdalo logické doplnit ponuku kultdrnymi
aktivitami. Bola pre nich cest, Ze sa prave Turin mohol stat hostitelom aj pre diva-

Rozhlady
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delnych kritikov: ,, Zdalo sa ndm to byt zmysluplnejsie, nez utratif velkt dotdciu na
bombasticky festival. Takto sa ndm napriklad podarilo zrekonstruovat a vybudovat
dva divadelné priestory a dotvorit tak kompletnt divadelnt sieft, ¢o by inak asi ne-
bolo mozné.”

S Eurépskou divadelnou cenou je od roku 1990 prepojena Unia eurépskych diva-
diel, ktord sidli v Parizi. Unia okrem toho, Ze je hlavnym organizatorom celej akcie,
zdruzuje aj elitu eurépskych divadelnych instittcii. Medzi jej ¢lenmi najdeme napri-
klad slavny parizsky Odeon, Royal Shakespeare Company ¢i Malyj Teatr z Petrohra-
du. Inicidtormi, vdaka ktorym toto zdruzenie vobec mohlo vzniknut, boli svetozna-
my taliansky reZzisér Giorgio Strehler, politicky aktivni Franctzi Francois Mitterand
a Jacques Lang, ktory pripomenul, Ze dolezitou ideou, aj vdaka ktorej vzisla tradicia
Eurépskej divadelnej ceny, bolo , byt pritom, ked sa rodi Eurépa krasnych ¢inov, hu-
mannych ¢inov. Eurdpa, ktord znovu objavi divadlo ako aktivitu tvoriva a poetic-
ka... Dadvajme pozor, aby sa v Europe ekonomickych zdujmov, biznisu a volného trhu
nestratilo bohatstvo ducha, bohatost nasich kultir a r6znost nasich identit.” V po-
dobnom duchu bol ladeny cely divadelny program, od divadelnych inscenacii az po
kritické debaty, rozhovory a diskusie.

Na svojom zasadani predsednictvo Unie oznamilo, Ze novoprijatymi ¢lenmi sa
stali dalsie tri divadl4, medzi nimi aj turinske Teatro Stabile, ktoré malo jubilejny 10.
ro¢nik Eurépskej ceny organizacne na starosti. Na niekolkych jeho scénach mohli
Ucastnici vidiet okrem festivalového programu aj vybraté inscendcie ocenenych tvor-
cov a inscendcie pripravené Specidlne len pre tato prileZitost.

Vitazom prestiznej eurépskej ceny za ,,celozivotné dielo” sa stal britsky dramatik
Harold Pinter, Cerstvy drzitel Nobelovej ceny za literatiru. Dalsimi ocenenymi za
tzv. Nové divadelné reality (New reality) boli reZisér Oskaras Korsunovas z Litvy!
a choreograf Josef Nadj povodom zo Srbska?, Zijtici vo Franctzsku (z Divadelnej
Nitry 1998 je slovenskym divadelnikom a odbornikom znama jeho inscenacia Krik
chameleéna). Ocenenia Nové reality (suma 20 000 euro) boli udelené po dsmy raz ako
sucast Europskej ceny za divadlo. Ziskat ich mo6zu tak reziséri, dramatici ako aj celé
divadelné subory, ktorych divadelnt tvorbu trvalo sprevadzajii nové objavné prvky
a postupy. V minulosti boli vitazmi napr. Royal Court Theatre, Christoph Marthaler,
Thomas Ostermeier...

Obe ceny zastituje Eurépsky parlament a Rada Eurépy. O vitazoch rozhoduje me-
dzinarodna porota. Prvou predsedkytiou poroty bola herecka Irene Papasova a prvou
vitazkou franctizska reZisérka Arianne Mnouchkinova. Medzi hlavnymi ocenenymi
najdeme mena ako napr. Peter Brook, Luca Ronconi, Pina Bausch ¢i Lev Dodin.

Oskaras Korsunovas sa predstavil s Bulgakovovou hrou Majster a Margaréta
a s modernou dramou bratov Presniakovovcov, ktorych hry st si¢asnym hitom zapa-
doeurdpskych scén, Hra na obet’ (Playing the Victim).

I Oskaras Korsunovas sa narodil v roku 1969 vo Vilniuse, kde kratko po skonceni stidia zalozil vlastné
divadlo. V nom inscenoval viacero vlastnych projektov, v ramci ktorych sa mohol realizovat rezijne ako
tvorivy umelec uplatiiujuci netradicny, napadity a novatorsky pristup aj pri inscenovani svetovej a ruskej
Kklasiky.

2 Josef Nadj sa narodil vo Vojvodine, studoval v Budapesti, pracuje a zije v Parizi, kde so svojou he-
recko-tanecnou skupinou choreograficky pripravuje inscenacie reagujtice na aktuélne a casto haklivé témy
dneska, moderny balet sntibi s klasickymi tanecnymi prvkami, tanec spéja s divadlom.
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ReZisér a choreograf Josef Nadj pontikol kratke tanecné solo z jeho prvej autorskej
show, Pekingskej kacice, nasktiSanej s herecko-tane¢nym zoskupenim JEL, ktord bola
inspirovana spomienkami na Nadjovu rodntt dedinu Kanisza. Sélistami desatmint-
tového tanecného vystupu boli Cynthia Phung Ngoc a Peter Gemza.

Najvacsmi ocakavanym vsak bolo stretnutie s britskym dramatikom Haroldom
Pinterom, ktory je znamy svojou spolocenskou a politickou kritikou. Pri preberani
ceny na slavnostnom galaveceri v Teatro Carignano zazneli z pddia z jeho ust okrem
vdaky aj velmi silné slova tykajice negativneho postoja voci praktikdm politickej
pravice, vojny v Iraku a politiky USA reprezentovanych postavou amerického pre-
zidenta Busha: ,,Hanbim sa za britskt vladu a povazujem za odporné, ako servilne
Blair robi vSetko, ¢o mu Bush prikaZe. Spojenie tychto dvoch je odporné a nechutné...
Americania presadzuju vSade na svete najma svoje zaujmy. Invazia do Iraku nie je
v obdobi po 2. svetovej vojne prvou zaleZitostfou svojho druhu. Pytam sa, kto dal pra-
vo jednej krajine rozhodnut, Ze zhodi bomby na niektort inti krajinu? To je vojnovy
zlo¢in, ktory musi byt odstideny!...teSim sa a nesmierne si cenim, Ze som dostal ttto
cenu... Prial by som si vidiet konec¢ne zjednotenti Europu celiacu Amerike. Ja osobne
tomuto zasvéatim cely zvysok svojho zivota!”

Rozhovor Michaela Billingtona s Haroldom Pinterom, ktory sa konal ako stucast
diskusného fora (na kolokviu sa okrem Billingtona k Pinterovmu dielu a postojom
vyjadrovali divadelni tvorcovia a teoretici Roger Planchon, Luca Ronconi, Peter Za-
dek a mnohi dalsi) prebiehal v trochu miernejSom duchu. Pinter vSetkym, prizvu-
kujtic novinarov, objasnil, preco si neprisiel do Stokholmu prevziat Nobelovu cenu.
Napriek roznym Spekuldciam, ktoré novinarska obec rozvirila, dévod bol ovela jed-
noduchsi a podla Pintera priam groteskny — tiraz a nasledné zdravotné komplikacie.
V den, kedy sa dozvedel, Ze mu bola udelena Nobelova cena, sa posmykol a pri pade
si rozbil hlavu. O tom, ze ziskal Nobelovu cenu sa dozvedel az v nemocnici, ked sa
este cely od krvi prebral z bezvedomia. Bol hospitalizovany na jednotke intenzivnej
starostlivosti a v stave ohrozenia Zivota sa dotkol hranice oddelujtcej Zivot od smrti.
»,Mal som pocit akoby som plaval v mori, ale dostal som sa pridaleko, nedalo sa mi
doplavat ku brehu. Bolo to, akoby som sa topil, nedalo sa mi nadychnut. Musel som
v sebe ndjst obrovsku silu a prekonat svoju zbabelost. Bola to neuveritelna a nepre-
nosna skuisenost.”

Potom, ked si pripravoval svoju re¢ do Stokholmu, mu zrazu zavolal jeho lekar,
Ze sa musi okamzite vratif do nemocnice a podstupit lie¢bu, inak zomrie. V jeho tele
nasli totiz exotické baktérie, ktorymi je mozné sa infikovat v amazonskom pralese.
»~Ako je to mozné? Ja som tam predsa nikdy nebol!” Oponoval mu Pinter z javiska
s povestnym humorom v hlase a dodal: ,Nemam teraz v hlave Ziadnu hru, ani ni¢
nové nechcem pisat, ale k divadlu prechovavam doveru, i ked som si vedomy toho,
Ze len sotva moze predcit tragédie tohto sveta. Nesmrtelnd je len poézia a ja uz chcem

% Na tému divadelného spracovania a stvarnenia dramatickych textov sa H. Pinter vyjadril, Ze je pre-
nho zlozité predstavit si jeho hru v inej ako materskej re¢i. Na druhej strane ho zas vzdy velmi zaujima,
ako jeho hry funguju v inych kultirnych kontextoch. ,Vidim, Ze Ziji svoj vlastny Zivot, niekedy ma tiplne
opustia a prilnt k rezisérom... Rezisér ma v eurdpskom divadle velkti moc a tiez velkt zodpovednost. My,
Anglicania zas reSpektujeme autora a jeho text.” On sam nema prilis rad rezisérov, ktori sa boja a az otrocky
respektuju vSetky jeho autorské poznamky. Divadlo je prenho predovsetkym zivou formou komunikacie.
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pisat len verse. No, ano. To som uz tvrdil pred rokmi, a potom som eSte napisal 29
hier.”

Zaroven vsak priznava, Ze aj prenho divadlo zostava jedinou a nenahraditelnou
formou ivej komunikacie: ,Ni¢ podobné nemame a ani uZ asi nevymyslime.”3

Hold Haroldovi Pinterovi a jeho tvorbe prisli do Turina zlozit franctazsky rezisér
Roger Planchon a dublinské Gate Theatre. Planchon $pecialne pre tato prilezitost na-
skusal s hereckym stiborom v rekordne kratkom case 6 Pinterovych jednoaktoviek
(Novy svetovy poriadok, Tlacovd konferencia, Presne, Horsky jazyk, Jeden na cestu, Cas na
vecierok) a uviedol ich tematicky uzavretej a myslienkovo jednotnej (protitotalitnej)
kompozicii pod spoloénym nazvom Novy svetovy poriadok (The New World Order).
Gate Theatre zas uviedli v podani Charlesa Dancea, Michaela Gambona, Penelope
Wilton, Jeremy Ironsa koldz vybratych tryvkov z Pinterovej dramy, poézie a pro-
zy. Takmer inscenovanému ¢itaniu (rézia Alan Stanford) dali nazov Pinter: Passion,
Poetry and Politics (Pinter: VaSen, Poézia a Politika).

V duchu divadla ako jedine¢ného kultirneho priestoru, nenahraditelnej priamej
komunikacnej formy, ktora dava priestor na umelecké stvarnenie tak I'udskych vasni,
ako aj spolocenskej a politickej kritiky sa niesol cely sprievodny program —rozhovory
a diskusie s laureatom Levom Dodinom, Lucom Ronconim, verejny prejav euroko-
misara pre oblast vzdelavania a kulttry Jana Figela i politicky ladené inscendcie re-
Ziséra Ronconiho: Troilus a Kresida* - ¢ast projektu Domani, ktory pozostéva z piatich
hier predstavujucich pat olympijskych kruhov, zameranych na univerzalnu tému:
histdria, vojna, biotechnoldgia, peniaze, politika; MI¢anie komunistov (Il silenzio dei
comunisti)’ - divadelna adaptacia listovej koreSpondencie troch politickych predsta-
vitelov; Biblioetika (Biblioetica. Dizionario per I uso)®.

Eurépska cena za divadlo nadviazala na svoju zacatt divadelnti taorminsku tra-
diciu s rovnakym, ak nie vac¢sim, tspechom aj v Turine. Ocenenia sa tohto roku po-
suvaju k tvorcom pochadzajticim z vychodnej ¢asti Eurépy. S pribtdajacimi novymi
clenskymi statmi Eurépskej unie sa otvara priestor aj pre novych ¢lenov vyznamnych
eurdpskych divadelnych struktuar, organizacii, zdruzZeni a organov. Aj Slovensko ma
uZ po svojom necelom trojroénom podsobeni v EU svojho novozvoleného ¢lena v naj-
novsej zostave medzinarodnej poroty (stal sa nim M. Mistrik, teatroldg, riaditel Ka-
binetu divadla a filmu SAV), ktora navrhuje vitazov, hodnoti ich tvorbu a kultarny
prinos a zaroven udeluje toto prestizne ocenenie.

# Inscenécia trvala 5 hodin, vojnu, nésilie a terorizmus zobrazovala v mnohych podobéch - &asto ironic-
kych, nikdy vSak nie zosmiesnenych.

5 formou Citania listov popisuju postavy sticasny stav komunistickej ideoldgie a politickej lavice

® komorné hra rozoberajiica problematiku etiky a zamerané hlavne na otdzku: Ako mdze kaZdy z nas
prist so svojou vlastnou individualnou vypovedou a nebyt pri tom ovplyvneny inymi ndzormi?



KAPITOLY Z DEJiN UMELECKEHO PREDNESU
NA SLOVENSKU 1.

JAROSLAVA CAJKOVA

1. Vyraz slova na nasom uzemi pred Velkou Moravou

O podobe vysloveného slova, ktoré oslovuje $irsi okruh I'udi a méa vyrazové a
umelecké kvality, pred obdobim Velkej Moravy mo6Zeme vyslovovat len hypotézy.
Ziaden jasny a jednozna¢ny dokaz sa ndm z tohto obdobia nezachoval. M6Zeme pre-
to len spéjat urcité fakty a doplitiat ich hypotetitckymi poznamkami.

Domnievame sa, Ze v predkrestanskych c¢asoch vystupovala postava budiceho
»recitatora — rozpravaca — recnika” v tychto polohach:

1. ako sucast nabozenskych obradov spdjala v synkretickej podobe rozpravacsky,
dramaticky, pohybovy, vytvarny a hudobny vyraz. Postavenie kriaza — recnika a jeho
verejny prejav boli prirodzenou sticastou spolocenského, nabozenského a kultiirneho
zivota, ktory vtedy predstavovali magia a jej verejné prejavy. ,,V magickom posobeni
na prirodu oddéavna zohravalo vyznamnu ulohu zvlastnym spdsobom prednasané
slovo, ¢i uz formou piesne alebo formou recitativneho predmesu.”1 Prednasac by-
val casto ¢arodejnikom alebo duchovnym vodcom kmenového zoskupenia a musel
ovladat ani nie tak silu slova, ako silu osobnostného vyrazu. Komparéciou so su-
¢asnymi zdznamami z kmenovych slavnosti mézeme ich prejav charakterizovat na
jednej strane ako dramaticky, expresivny, aZ agresivny, s vyraznou rytmizéciou, nie-
kedy aj melodizaciou zvuku a slova, na druhej strane so silnou vnatornou tenziou,
ktora vyvolava ocakavanie zazraku, ¢i vyvrcholenie emdcii. Vnutorné napitie neraz
neocakavane vybuchuje do silnej emocionalnej expresie a zasa naopak. Posluchac,
¢len vacsieho kmenového zoskupenia, tak zotrvaval v pozornosti a emocionalnej pre-
menlivosti a od jeho psychickej citlivosti zaviselo, do akej miery a akym spdsobom
tomuto vyrazovo-emocionalno-estetickému tlaku podlahol.

2. ako samostatny Tudsky subjekt, ktorého cielom bolo zaujat, poucit, alebo za-
bavit posluchaca. V tejto podobe sa ndm crtaji obrysy rozpravaca, ktory v kruhu
alebo pred zoskupenim svojich sikmenovcov rozprava a vyjavuje skutocné, fanté-
ziou dotvorené alebo vymyslené pribehy. ,,Rozpravania byvali spojené s kmenovy-
mi stretnutiami pri rdznych rodovych slavnostiach alebo pri kolektivnych lovoch.”2
Rozpravania teda plnili okrem estetickej aj socidlno-spolocensku funkciu. Spajali Iudi
a pomahali vytvarat ich kolektivne a historické vedomie. Tento typ ,rozpravaca”,
ktorého ulohou uz nebolo len sugestivne pdsobit, ale aj mysliet, t.j. vymyslat a ukla-

; MISIANIK, Jan a kol.: Dejiny star3ej slovenskej literatiry. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1958, s. 32.
Ibid, s. 33.

Rozhlady




456 JAROSLAVA CAJKOVA

dat myslienky a predstavy do urcitej Struktury, ¢i rozpravacskej formy, viedol neskor
k vzniku literarnej epiky a neskor prézy. Vdaka takémuto druhu rozpravacov sa ndm
zachovali aj najstarSie rozpravky, povesti, legendy, eposy, resp. zlomky a motivy v ne-
skorsich rozpravkach.

3. Inti podobu predstavoval typ recitatora - spevaka, ktory vychadzal zo svojich
nalad a pocitov, obveseloval spolocnost, vytvaral jej atmosféru. V tomto type sa do-
stava do popredia estetickd a zabavna funkcia. Zmyslom tvorby bola hra — s momen-
talnou situdciou, so zvukom, so slovnymi, hudobnymi a zvukovymi moznostami,
neraz aj s publikom. Tento typ recitatora viedol zasa k vzniku lyriky a jej formam,
neskor k vzniku poézie.

1.1. Podoby prednesu u Keltov

Uzemim dne$ného Slovenska preslo pred nasim letopo¢tom a na jeho prelome
viacero kultar. Ak sa vSak chceme opriet o ich duchovny odkaz, m6zeme tak urobit
az pri Keltoch, ktori tu svoju poziciu zaujali od 3. po 1. st.p.n.L

Z histdrie sposobu zivota Keltov v Eurdpe sa dozvedame, Ze ich najmocnejSou
duchovnou vrstvou boli knazi — druidi, ktori sa na svoje povolanie pripravovali
v Specialnych Skolach. Ucenie trvalo viac rokov, autori uvadzaju sedem az dvanast,
ba aj dvadsat, a Ziaci sa v nich vSetko ucili naspamaét. Okrem iného v Skolach ,, pre-
berali...pravidla, podla ktorych sa sklada bésen, genealogické fakty, a prirodzene
vietky staré pribehy, ¢o uz boli v obehu, pretoZe obecenstvo ich chcelo pocut znovu
a znovu v presne tradovanej podobe.”® Ako vidiet, jednou z tiloh druidov bolo ucho-
vaf v pamiti histériu svojho kmenia, ¢i narodnosti prostrednictvom rozpravani, ale aj
ochranovat kmen silou slova.

Schopnost oslovit nielen skupinu, ale cely dav Iudi, prejavovali druidi nielen na
kultovych zhromazdeniach, ale aj vo vojnach, ked museli vediet utisit nepriatel'ské
tabory, ¢o vtedy vraj vyzeralo ,akoby krotili divti zver”. ,Takto sa aj u najhrozivejsich
barbarov vaseri sklana pred mudrostou a Ares sa poddava muzam®. Druidsky prejav
tak v sebe spdjal vysoky intelekt, intenzivnost myslenia, sugestivnu silu, ktora neraz
prechédzala do heroického vyrazu. Schopnost ovladnut slovom a vyrazom rozvas-
neny dav predpokladala skuto¢ne mimoriadne osobnostné, hlasové a vyrazové pred-
poklady. Nemdzeme potvrdif existenciu druidskej skoly na naSom tizemi, aj ked ob-
javitelia keltskych hrobov pri Palarikove pritomnost druidov u nas predpokladaji.*

V druidskych Skolach sa zrejme pripravovali aj bardi — pevci, ktori mali spolu
s veStcami zvlastne postavenie. VSetci patrili k vrstve mudrcov, ktorej 'ud prejavoval
vel'ku spolocensku tctu. Bardi boli na naSom tizemi prvi umelci slova, pricom schop-
nost nardbat so slovom museli preukazat na niekol'kych trovniach. Spolu s druidmi
boli akousi ,,zivou kniZnicou”, ktora uchovavala historiu kmeria nielen vo svojej pa-
mati, ale aj prednasanim mytickych baji svojmu a okolitym kmenom.

Hoci sa nam nezachovala ucelena mytoldgia z tohto obdobia, isté prvky rozprava-
nia, ktoré by mohli byt dokladom aktivnej pritomnosti bardov na nasom tizemi, na-

3 HERl\v/L,Gerhard: Kelti. Bratislava : Obzor, 1985, s. 248.
* DVORAK, Pavel: Odkryté dejiny (Davnoveké Slovensko). Bratislava : Pravda, 1974.
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chadzame v naSich ludovych rozpravkach. A kedZe Kelti ukon¢ili svoje putovanie po
Eurépe na britskych ostrovoch, pozrime sa na niekolko porovnani nasich rozpravok
s irskymi sagami. Viaceré rozpravky a sagy spdja podobna alebo rovnaka tematika.
Napriklad , keltskej fantazii treba pripisat autorstvo mytu o bojovnikoch, spiacich vo
vrchu a ¢akajucich svoju chvilu, ktory pozname z nasej povesti o Sitne”>. Prvky rodo-
vych rozpravani zasa uchovavaji rozpravky o tom, ako sa rozni hrdinovia stali kral'mi,
napr. rozpravka o Jankovi a Mackovi.

V tejto stvislosti stoji za zmienku vSimnut si aj niektoré typy keltskych minci
z nasho tzemia. NajstarSie mince z Nitry mali vyrazenu lyru, sprievodny nastroj
spievanej lyrickej poézie, neskdr na ich averzoch a reverzoch vidime rdzne tvare a
namety. Mozno sa domnievat, Ze niektoré mince zobrazuju mena (Biatec) a ¢iny kelt-
skych kniezat, a teda mozu suvisiet aj s tematikou rozpravani bardov.®

»Stari rozpravaci irskych sag vedeli, Ze pribeh sa musi vyrozpravat jednym dy-

chom a Ze treba skoncit v najlepsom™”’, a tak casto niektoré motivy vynechavali. Ini

rozpravaci zasa v priebehu rokov priberali podla situdcie a momentalnej tvorivej
schopnosti motivy z inych rozpravani, ¢im sa jednotlivé pribehy premiesali, aby
z nich vznikli rozpravky, teda zachované pomiesané torza starych rozpravani.
Keltské rozpravania boli poznacené vierou v magiu, zazracnost, na druhej stra-
ne vedeli uplatnit origindlny humorny pohlad. Ich krutost, ktorti uchovavaju aj slo-
venské rozpravky, bola spdsobena nielen samotnym dejom a akciou, ale zrejme aj
schopnostou rozpravaca vidiet postavy a prostredie v nadsadenej, hyperbolizovanej
podobe. To, ¢o slovenské rozpravky umociiuje, je ich temny a dramaticky kolorit, ba
dokonca zaluba v hrdze a strachu. Aby sa v ilom rozpravac a posluchac od hrozy ne-

5 HORNIS, Juraj: O autoroch sag. In: O’Faolainové: frske sagy. Bratislava : Mladé leta, 1968. Autor doslo-
vu Velml zaujimavo porovnéva niektoré paralely irskych sdg a slovenskych rozpravok.
® Porovnaj DOBSINSKY, Pavol: Slovenské prostonarodné povesti s odbornou précou ONDROUCH,
Vojtech: Keltské mince typu biatec z Bratislavy, Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1958, s. 38 a so zoznamom
a opisom keltskych minci v diele MARSINA, Richard (ed.): Pramene k dejindm Slovenska a Slovakov. Uze-
mie Slovenska pred prichodom Slovanov. Bratislava : Narodné literarne centrum, 1998. Spomedzi nale-
zov minci mozu byt pre nasu tému zaujimavé mince s napisom COISA, na ktorych je zobrazeny zapas
ozbrojeného muza s medvedom, BVSVMARVS (velkousty, preslaveny tistami, recou) so zobrazenim grifa
— okridleného mytologického koma. Aj ked napisy na minciach nie st doteraz jednoznacne desifrované,
vedci predpokladaju, Ze ide o mena kniezat alebo vodcov kmeriov, a spominana minca ,, predstavuje zazi-
tok kniezata.” Mozno tak mame pred sebou jednu z tém rozpravani, ktora sa nam zachovala vo vizualnej
forme, a mozno nielen v nej. V rozpravke Tri zakliate kniezatd najdeme podobnt tému rozvinuta do pri-
behu. Vedci upozoriiuju aj na jedine¢nost mince s napisom MACCIUS. Na jednej strane stoceny Sarkan, ¢i
okridleny had a na druhej zubata Selma, ktorej tr¢ia z papule Iudské nohy. Vyznam obrazu vedci vykladaju
v nabozenskom zmysle. Sarkana interpretuju ako symbol nesmrtelnosti, cloveka v papuli zvierata ako sym-
bol lIudskej obete venovanej bohom. Napis Maccius (mozno od magius — velky, mlady) tiezZ nemd presné
historické zakotvenie, ale istt1 sivislost by sme mohli opéat hladat medzi slovenskymi rozpravkami. V jednej
z nich (Janko a Macko, ¢o je ojedinelé meno pre hrdinu slovenskej rozpravky ) vystupuje okrem iného had,
Sarkan a Macko sa v nej stane kralom, pri zvlastnom obrade korunovania. J. Horni$ upozorriuje aj na iné
paralely medzi irskymi sagami (scélami) a slovenskymi rozpravkami, ako st deti premenené na vtaky (u
nas rozpravka o zhavranenych bratoch), navrat po starociach z neznamej krajiny do rodného obydlia, ba
dokonca aj vyuzitie farieb — biela, ervena, ¢ierna - v rozpravkach a sagach je rovnaké. V Prostonarodnych
slovenskych povestiach Pavla Dobsinského vsak najdeme aj iné motivy, ktoré by sme mohli spajat s obdo-
bim Keltov, pripadne s pobytom inych barbarskych kmernov na nasom tizemi — kanibalizmus (Vlkolak),
spoluzitie a obcovanie udi so zvieratami (Hadogaspar) a iné.
7 HORNIS, Juraj.: cit.d.
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Keltska minca s napisom BVSYV, zobra- Keltska minca COISA, zobrazujlca zapas
zujuca Zzenu - kentaura, 1.st.p.n.l. Snimka ¢loveka s diviakom, 1. st. p.n.l. Snimka ar-
archiv autorky. chiv autorky.

pominuli, pomdhaju si vitazstvom statocnosti, ¢estnosti, udatnosti, ¢o boli uznavané
hodnoty u Keltov, inokedy zasa drsnym humorom.®

Bardi a ich nasledovnici ndm zanechali pribehy, ale aj Stylistické zvraty, ktoré
nastupovali na miestach, kde im dochddzala fantazia a svoju rozpravaéska pracu si
mohli ufahcit. Najma ked tieto zvraty v posobeni na divaka fungovali. Pripomefime
si zaciatky naSich rozpravok. Casovo a priestorovo neurcité ,kde bolo, tam bolo”,
»za siedmimi horami”, ¢i ,,bol raz”, ako prvé slova rozpravok, su vyslovované s vaz-

8 Pri charakterizovani prednesu irskych s4g J. Hornis tieZ zdéraziiuje na jednej strane vaZnost, na strane
druhej humor. ,Nad dostojnostou a vaznostou, s ktorou sa to prednasa, premkne nas silny pocit ¢ohosi aj
ném posvitne blizkeho”. Humor frskych sag charakterizuje autor takto: ,frovia — z vtipu robia vaznu vec
a z vaznej veci vtip. Tt ista vlastnost mali asi aj stari rozpravaci. Zdravy cit pre mieru sa prejavuje aj tak,
Ze sa miera veci porusuje. Odtial pochadza ,prasilskost” sag, ... kde sila zvelicenej hr6zy zmeni zrazu celu
perspektivu a [udia sa zmenia na smieSne zmatozené postavicky velkolepej grotesky. Je to barbarsky humor
— ale humor Tudi, ktori si to moézu dovolit, pretoZe pevne stoja na svojej zemi, zrasteni so svojim Zivlom
— a prave preto ho roztlacaju fantaziou a aj humorom, rovnako ako z neho cerpaju silu”
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nostou a tajomnostou. Vytvaraju koncentrovant
atmosféru a zacinaju roztacat nezvycajny pribeh.
Podobne boli zauzivanymi zvratmi rozpravania
aj ukoncené.

Bardi tvorivo spracovavali aj nové udalosti, str-
hujuce zazitky, najma hrdinské boje a prihody naj-
lepsich a najvyssie postavenych clenov kmena do
novych, patavych rozpravani. Preto si ich vrchnost
vydrziavala, aby $irili jej slavu. Bardi tak plnili aj
spolocenskd, politickti, diplomatickti a z dnesné-
ho pohladu aj reklamno-propagacnt tlohu. ,Ked
vstali a v sprievode harfistov prednasali davne
I pribehy ¢i zvesti o Zijucich hrdinoch, ostrielani bo-

jovnici im priam lipli na perach... Abeda slachtico-
vi, ktory pevca bohato neodmenil.”

Bardi preto plnili aj r6zne diplomatické tlohy,
ked boli vysielani s posolstvom k inému pano-
vi. Pri tej prileZitosti prinasali svoje pribehy, ale
aj oslavné basne na hostitela. Pavol Dvorak vidi
Keltov v takomto obraze: ,, Pri pijatike aj recitova-
li a spievali. U Keltov napriklad vznikla tradicia
dvorského chvalorecenia, ospevovania pana, jeho
hrdinstva a pohostinstva, ktord sa udrzala az do
stredoveku.”1°

Radi zrejme zavitali aj medzi stredné vrstvy,
kde plnili rydzo zdbavno-umeleckt tlohu. Kel-
ti, podobne ako Gréci (kde funkciu barda spinali
Keltskd minca MACCIUS, zobrazujuca  aédi), sa radi hostili a zabdavali. Bard tak okrem
stoceného hada (draka) a zviera, ktoré-  gtileho mytologicko-hrdinského pripraveného
mu tréia z papule nohy. Snimka archiv rohorto4ru musel vediet aj spontédnne improvi-
autorky. , .. L g s

zovat, okamzite slovne a basnicky tvorit, hrat na
hudobnom nastroji.

V jednej z najstarsich irskych sag, ktoré na rozdiel od inych eurépskych pamiatok
toho obdobia, tiez neboli verSované, podobne ako nase rozpravky, sa dozvedame aj
o istych vonkajsich znakoch barda. Pred vystipenim si tito umelci upravovali vlasy
na ,basnicky spdsob”, ¢o znamenalo ,vloZit si do vlasov basnické masle“!!. O tom,
ako sa masle viazali, ¢i akej boli farby, uz pribeh nehovori, zrejme boli istou obdobou
antickych vencov. Vidime, Ze znakom umelcov slovesnej tvorby v staroveku vo vse-
obecnosti bola ozdoba hlavy, ¢o pretrvalo az do cias renesancie.

Dalsie stopy po prvych prednéa$aoch mdZeme na nasom tzemi hladat medzi
germanskym kmenom Kvadov, ktory sa usidlil na juhozapadnom Slovensku v r. 21
—406. Zo zobrazenia obetovania na striebornej mise z kvadskeho kniezacieho hrobu

° HERM, Gerhard: cit.d., s. 250.
YDVORAK, Pavel.: cit. d., s. 105.
! Hrdina Brian v jednej z najstarsich irskych ség O putovani synov Turennovych, HORNIS, Jraj.: cit.d.
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Daidalos a Ikaros na nahrobnom pomniku z Gerulaty. Snimka archiv autorky.

v StrdZzach mo6zeme usudzovat prinajmensom o institate knazov u Germanov na na-
Som uzemi'?, z histérie vSak vieme aj o scopoch — spevakoch a rozpravacoch piesni
a pribehov o germdnskych hrdinoch.”

Rimania sa na naSom tzemi pohybovali v juznych ¢astiach okolo Dunaja a na ju-
hozépadnom Slovensku. Slo prevazne o vojenské posadky a z nich sa rozvijajce osa-
dy, ktoré boli v stalom napéti s Germanmi. Spolocensko-kultirny zivot tu urcite nedo-
sahoval parametre Rima, hoci odkryty amfiteater v nedalekom Carnunte pri dnesnej
Viedni sved¢i o roznych moznostiach spektakularnych programov a vystapeni.

K vojenskému zivotu vSak urCite patrili neformalne druhy zabavy, kde si svoje
miesto nasli okrem spevov, hry na hudobnom nastroji aj mytologické rozpravania
a recitovania basnikov, ktorych Rimania poznali zo svojej materskej krajiny.

Oficialna kulttra slova mala tieZ vo vojne svoje miesto. Okrem rozkazov a hlaseni
sprevadzali vojensky Zivot r6zne ceremonie, kde recovy prejav a isté podoby pred-
nesu ich dotvarali, ak priam nevytvarali. Panegyrikum (panegyrika) ako oslavna re¢
na cisarov, vojvodcov, prip. iné vyrazné osobnosti mala ¢asto basnicku formu pisa-
nt hrdinskym ver$om — hexametrom'* a adlokicio (alokticio), prihovor vojvodcov

12 SEGES, Vladimir a kol.: Kniha krélov. Panovnici v dejinéch Slovenska a Slovakov, Bratislava : Vyda-
vatel'stvo Kleio, 1998.

13 BROCKETT, Oscar. G.: D&jiny divadla, Divadelni tistav, Praha 1999

4 Ako priklad uvadzam aryvok z panegyriky na rimskeho cisara Maioriana z 5. st., ktorej autorom bol
Sidonius Apollinaris. , Prave si prikrocil k ¢inu, ¢o nevladal nijaky cisar / vykonat za nasich cias: ty zbranami
dobyvas drsné / narody v Sirokom udoli Istra a vSetky tie kmene / ...” In: MARSINA, Richard (ed.): Pra-
mene k dejinam Slovenska a Slovékov. Uzemie Slovenska pred prichodom Slovanov. Bratislava : Narodné
literarne centrum 1998.
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k vojsku pred bitkou, zasa recnicku,
prozaickt formu. Urcite zneli aj vo
vojenskych osadach a mestach na Du-
naji (Gerulata v dnesnych Rusovciach,
Kelemantia na tizemi dnesnej I1Ze, Bri-
getia v dnesnom Komarne a i.).

Z roku 170 sa zachovali mince
zobrazujuce cisara Marka Aurélia
pri prihovore k vojsku pred vojnou
s Kvaddmi na nasom tzemi.'> O po-
byte Marka Aurélia na naSom tzemi
je zachovanych viacero zaznamov,
okrem iného aj jeho prva kniha Mys-
lienok (Hovory so sebou), ktort pisal
na uzemi Kvadov nad Granuou (Hro-
nom). O svojom vztahu k hovorené-
mu slovu si tu v ramci svojho hod-
notiaceho Zivotopisu poznamenal:
»7 ... neprejavujem svoje myslienky
v rétorickych deklamaéciach... Jemu
(Rusticus) dakujem za to, Ze som za-
nechal mestsky spdsob reci, okrasleny
rétorikou a poetikou... On ma naucil = Fragment z oltéra Jupitera Dolichenského v Gerula-
Htat véetko dokladne... 17 bakujem te, potvr::lzujﬁci p(j)sobenie knaza Maronia Agatan-

R v gella. Snimka archiv autorky.
dalej bohom za to...Ze som sa neve-
noval privelmi recnictvu a basnictvu
a ostatnym Stadiam, ktoré by ma boli nepochybne trvalo zaujali, keby som bol zistil,
Ze v nich tspesne napredujem...“1°

Ako teda vyzerali jeho prihovory, ¢i adloktcia, k vojakom? Vecné, bez prikras, ale
popretkavané tivahami a otazkami o zmysle Zivota a boja, o moralke. Cassius Dion
v Rimskych dejinach zanechal rozsiahlejsi obraz jeho prihovoru, z ktorého vyberame
len malu cast. ,,...zvolal ich (vojakov) a precital im prihovor tohto znenia: ,, Vojaci,
spolubojovnici! ... Vari nie je hrozné, Ze sa vedno Zenieme z jednej vojny do druhej?
A neprekonava obidve skutocnosti svojou hrézostrasnostou a absurdnostou zistenie,
Ze medzi l'udmi nejestvuje ni¢, na ¢o by sa dalo spolahnut? To, Ze m6j najbliZsi pria-
tel mi nastrojil tklady a ja som bol proti svojej voli vmanévrovany do zapasu s nim?
Pritom som mu v ni¢om neukrivdil, v nicom som ho neukratil. Ak(1 cnost smiem
odteraz pokladat za neotrasitelnt, aké priatelstvo za pevné po tom, ¢o som zazil

15 MARSINA, Richard (ed.): Pramene k dejinam Slovenska a Slovakov. Uzemie Slovenska pred pricho-
dom Slovanov. Bratislava : Narodné literarne centrum 1998. O vyzname takychto prejavov hovori o jeden
a pol tisicrocie neskor nas humanista Martin Rakovsky: , Kolko dokazala recnicka sktisenost nielen vo ve-
rejnom Zivote, ale aj pri vojsku.” (RAKOVSKY, Martin: O vaZnosti a uZitoénosti $kl, in: Antoldgia starsej
slovenskej literattry. Zostavil Jan Misianik).

16 AURELIUS, Marcus: Hovory so sebou. (Dennik rimskeho ciséara). Bratislava : Nestor, 1995. Prelozil
Miloslav Okal.
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toto? Vari nie je mftva viera, nie je mftva stato¢ne zmyslajiica nadej?...“!” K vojenské-
mu zivotu patrili aj vyznamenavania, pri ktorych obsah a rozsah slova nemali taky
priestor ako pri predchadzajucich formach, ale ich prednes zvacsoval alebo oslaboval
sléavnostnost chvile.'®

Objavenie zvyskov svityn v Gerulate a na Devine sved¢i o tom, Ze Zivot Rimanov
nemal len vojensky, ale aj spoloc¢ensky a duchovny rozmer. Na celom tizemi sa streta-
vame s nalezmi spojenymi s kultom najvyssieho boha Jupitera, ktory bol ochrancom
vojska; daval mu silu a vitazstvo, aj s kultom bohyne Juno. S bohmi sa spéjali obeto-
vania, aj mensie ¢i vacSie slavnosti. Z gerulatskej svdtyne Jupitera Dolichénskeho sa
zachoval zaznam z oltara dokonca s menom knaza, a teda aj obradnika a re¢nika (Ma-
ronius Agathangelus)!® Kamenné népisy a obrazové reliéfy st vSak venované aj inym
bohom a venému pokoju zosnulych. Zo zachovanych pamiatok je najkrajsou geru-
latsky reliéf Daidala a Ikara, ktory symbolizuje smrt mladosti a zarovern naznacuje, Ze
staroveké stredomorské myty zili aj v nasich oblastiach a iste nielen v kameni, ale tiez
prostrednictvom rozpravani, ba mozno aj v inych interpretacnych formach.

Rimsky smuto¢ny obrad mal vysokt kultdrnu troven, jeho sticastou bola aj poh-
rebnd rec. ,Kedysi bolo zvykom, Ze nad telami zosnulych a pred verejnostou, ktora
sa zhromazdila oproti recnisku, prednasali ich deti chvaloredi, ktoré sa pondsali na
smutocné basne a v pritomnych posluchacoch prebudzali plac a narek. Hla, v nasom
pripade sa prirodzeny poriadok zmenil... To, ¢o mal poskytnaf mladenec starym, to
my stari poskytujeme mladencovi.“?’ Hoci tato re¢ nebola venovana zosnulym na
nasom uzemi, urcite by prislichala mnohym mladym vojakom, ktori tu predcasne
ukondili svoj zivot.?!

Zvysky zakladov malej krestanskej svéityne z rimskych ¢ias zo 4. storocia na de-
vinskom hrade, ale aj iné predmety a nalezy aj z Gerulaty naznacuju, ze v rimskych
osadach na nasom tzemi sa praktizovali aj starokrestanské ritudly, ¢itala sa Biblia,
a spolu s nlou sa pestovalo aj slovo spojené s krestanskou liturgiou.

1.2. Podoby prednesu u Slovanov

Iné pole predstavivosti sa otvara s prichodom slovanskych kmernov, ktoré na nase
uzemie postupne vytlacali Avari od 5. storocia. Slovny prejav a prednasacské umenie
starych Slovanov a Slovienov mozno rekonstruovat na zdklade prac ¢eského vedca L.

7 MARSINA, Richard (ed.): Pramene k dejindm Slovenska a Slovakov. Uzemie Slovenska pred pricho-
dom Slovanov. Narodné literarne centrum Bratislava 1998.

18 Preto ho (Proba) Valerianus vyznamenal obc¢ianskym vencom. Toto povedal Valerianus pred nastu-
penym vojskom: , Prijmi, Probus, odmenu od sStatu, prijmi obciansky veniec za pribuzného.” In: MARSINA,
Richard (ed.): Pramene k dejinam Slovenska a Slovakov. Uzemie Slovenska pred prichodom Slovanov. Bra-
tislava : Narodné literarne centrum, 1998.

9 Porovnaj cit. d., pozri tiez SCHMIDTOVA, Jaroslava: Anticki bohovia a hrdinovia v Gerulate, In: Bra-
tislava. Zbornik Mestského muizea XVII, 2005 a latinsky prepis napisu aj s prekladom in: SCHMIDTOVA J.
~JEZNA J. - KOZUBOVA A.: Rimske kamenné pamiatky. Gerulata. Bratislava - Nitra : Mestské mtizeum
v Bratislave a Archeologicky ustav SAV, 2005.

20 Hieronymus - Listy 60. In: cit. d.

21 Nélez z Kelemantie (Ize pri Komarne). ,, Bohom podsvetia a vecnému pokoju Queta Patrila... pisara
Marca Antonia Agrippina, prvého sotnika, ktory zil 22 rokov, 10 mesiacov, 12 dni a 6 hodin. Dal postavit otec
Quetius najzboznejsiemu synovi a Antoniovi Gelasiovi, jeho vernému druhovi z vojenskej osady.” Cit. d.
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Niederleho, zlomkov arabskych cestovatelov, ktori kraje Slo-
vanov navstivili a sicasnych prac slovenskych autorov.

Jednou zo stcasti zivota, kde sa slovo a prednasanie uplat-
novali, bola magia. Slovania, podla starych ruskych spisov,
pestovali taky kulturno-spolocensky model nabozenského
zivota, ktory si vynucoval funkciu vykonavatela prislusnych
obradov. Cesky vedec L. Niederle rozliil tri socidlno-kulttirne
skupiny vykonavatelov magickych ukonov a obradov podla
stupna spolocenskej ddlezitosti.”?

Najnizsi stupeil magickych tkonov, ale medzi Iudmi naj-
rozsirenejsi, vykonavali ¢arodejnici, ktori narabali s r6znymi
zaklinacimi tkonmi a formulami. Zaklinanie alebo zarieka-
nie, ¢i odriekanie existovalo na Slovensku az do 20. storocia,
a nielen vo folklére.” V slovanskej modlitebnej knizke Eucho-
logium Sinaiticum z 11. storocia sa nachadza medzi viacerymi
modlitbami nad chorymi Modlitba nad kazdym trasenym tra-
savicou (zimnicou), ktorej zakladom je formula, pouZzivana pri
vyhanani choroby z pohanskych ¢ias.2* Carodejnik sa pri po-
dobnych tikonoch maximalne koncentroval na ciel zaklinania,
resp. zariekania. Jeho recovy prejav byval preto viac ponoreny
do seba, zvnutorneny, re¢ neraz nejasna, niekedy aj zdmerne
skomolend, aby tkon c¢arovania posobil zahadnejSie a samo
¢aro bolo ucinnejsie.

éarodejm’ci ,znali také dobfe ceremonial svatebni a po-
hfebni“?. Tieto udalosti si zasa vyZadovali re¢, ktora podpori
vyznam slova v sulade so sldvnostnou atmosférou vynimoc-
nej situacie. Podl'a zaznamov o starych Slovanoch ceremonialy
boli spojené s hovorenym, aj spievanym slovom jednotlivca,
aj kolektivu. Od perzského autora Gardiziho sa dozvedame,
ze Slovania , ked spaluju mftveho, hraju na hudobné nastroje
a takto hovoria: ,TeSime sa, lebo na neho zostupuje milost.”?
Arabsky spisovatel Ibn Fadlan zasa u vychodnych Slovanov

2 NIEDERLE, Lubor: Slovanské starozitnosti, Oddil kulturni. Praha,
1924.

23 7 roku 1585 sa zachoval tento zékaz v Muranskych artikulach, ktory
sveddi o praktizovani zaklinania u nas a ktory ma korene v pohanskych ca-
soch Slovienov: ,Swecenj a zaklnanj kdegakych wécy, gakoZzto sol, owes, ohen,
swjce hromnic¢ne, woda, wjno, zelina, lopacina etc., to se hned na kratce nema
nikde zachowawati.” VARSIK, Branislav: Murariske artikule z roku 1585, in:
Cvascgis Ucené spolecnosti §afaf1’kovy, Bratislava, 1929.

PAULINY, Eugen: Slovesnost a kultirny jazyk Velkej Moravy, Bratisla-
va : Slovenské vydavatelstvo krasnej literattry, 1964, s. 29.

25 NIEDERLE, Lubor.: cit.d.

26 PAULINY, Jan: Arabské spravy o Slovanoch (9.-12.storocie), Bratislava :
VEDA, 1999. Porovnaj: MINARIK, Jozef: Stredoveka literatira svetova, ¢eska,
slovenskd, Bratislava : SPN, 1977 a RATKOS, Peter: Pramene k dejinam Velkej
Moravy, Bratislava : Vydavatel'stvo SAV, 1968.
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Pohansky kultovy stip
z 1. polovice 10. storo-
(ia zo svityne v Zbruci
(Ukrajina). Snimka ar-
chiv autorky.
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zaznamenal ceremonial, ked dievca pred ritudlnou smrfou striedavo pije omamny
napoj a spieva.” Aj E. Pauliny potvrdzuje existenciu pevnych slovesnych utvarov pri
pohreboch. Obradné horekovanie pri pohrebe obsahovalo zhrnutie a vyzdvihnutie
slov a skutkov zosnulého a sprevadzal ho prirodzene aj Stylizovane dramaticky vy-
raz — vzlykot, kvilenie a rozne dramaticko-patetické gesta. Tryznu po pohrebe cha-
rakterizuju niektori autori ako ,scénickt dramaticku slavnost”, neraz s bizarnymi, az
bezuzdnymi prejavmi a orgiami®. Kolektivnost hudobno-slovného prejavu vytvérala
moznost pre emocionalno-esteticku aktivitu kazdého tcastnika ceremonie. Dodnes
sa relikty davnych ceremonialov uchovali v rodinnom obradovom folkldre, napr. pri
svadbéch v tlohe starejsieho, pri pohrebnych plackach a vykladaniach a podobne.

Vy$si stupenl v ndbozenskom zivote predstavovali Zreci, sluZobnici bohov. Mo6zZe-
me ich pripodobnit dnesnym kilazom, ich povolanie L. Niederle charakterizoval ako
,,obétnik, a zdroven slavitel, chvalofe¢nik boht1”. Zrec teda pripravoval obetovania
a oslavné stretnutia na pocest bohov a vystupoval v nich ako hlavny aktér. Jeho re¢
sa rovnako prihovarala k bohom ako k Sirsiemu publiku pri idole boZstva na verej-
nom priestranstve, v kultovych hajoch?, alebo v uzavretych svityniach. Vyzadovala
si schopnost oslovit [udi zvu¢nym hlasom, jasnou, zrozumitelnou recou a presvedci-
vym vyrazom, aby Iud uznaval a klaral sa prave tomu bozstvu, ktoré Zrec vyznaval.
Mala urcite sklony k vaznosti, mozno az nadnesenosti, ktorti prednasac¢ dosahoval
spomalenim redi, ¢i zvyraznenou rytmizaciou, melodizaciou, ktoré zachadzali k reci-
tativnosti, az k spevnosti, niekedy k spevu.

»Vyznamné byli zejména obcasné velké slavnosti chrdmové a spojené s tim vzy-
vani, modleni, chvalozpévy a obéti... obcas i krvavé, lidské“*. Tieto slavnosti byvali
spojené s hostinami, hrami, tancami, zariekavaniami, veSteniami. Knazi ako duchov-
ni vodcovia kmena, ktori niesli zodpovednost za jeho ochranu i najvyssiu reprezen-
taciu, na sldvnostiach vystupovali ,,s nejvétsi pompou, s tajemnymi gesty a tajnym
mumlanim, nebo zase se slavnostnimi zpévy, k ¢emuz obcas pfistupovali i rizné za-
zraky”. Okrem slavnosti boli v staroslovanskom svete zauzivané aj vestenia, ktoré
tiez mali charakter velkého zhromazdenia a knaz sa vtedy staval sprostredkovate-
I'om bozstva. Hovorené slovo prezentoval knaz pravdepodobne v roznych polohach
hlasovej intenzity a vyrazu. Hlas a re¢ mohli byt deformované k pétosu, aj Sarzi, lebo
nadsadeny vyraz sa opiera viac o hru na niekoho alebo nieco, nez na sprostredkova-
nie vyznamu slov.

Okrem verejnych nabozenskych a inych ceremonialnych ttkonov sa v spolocen-
skom, ale aj vojenskom Zzivote uplatriovali rézne formy rozpravania. Spolocensky
zivot Slovanov nadobudal svoju podobu v neustalej konfrontacii s kultirou a ohro-

2 NIEDERLE, Lubor: Lidstvo v dobé pfedhistorické, Praha : Bursik a Kohout, 1893.

28 PAULINY, Eugen: cit. d., s. 28. Pozri tiezZ spominané Muranske artikuly — ,,Pohanske nad mrtwym
telom nafjkanj, da wikanj, kwljenj, rukama lamanj, které bywa s wycjtowanjm kde gakych slow, skutkow a
véinkow mrtwyho, to se ma prec zanechati kratce.” Aj v Déjinach ceského divadla I, Academia Praha 1968
ndjdeme o tychto prejavoch takéto citované charakteristiky: ,dabelské zpévy, které je lid navykly noéniho
casu konat nad mrtvymi a rozpustilé smichy”, ,muzi obnazenymi meci ve vzduchu mavaji, kfi¢ice gey,
geythe, begoythe peckelle, coz znamena utecte démoni”.

UZ len stopy po takychto miestach mdZeme este néjst napriklad na Morave (Radhost, Hostyn).

30 NIEDERLE, Lubor.: Slovanské starozitnosti, s. 236, pozri aj Odpoved pépeZa MikuléSa Bulharom. In:

Magnae Moraviae fontes historici IV, Brno, 1971
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zovanim zo strany Avarov. Do
boja proti nim sa zapojil aj fran-
sky kupec Samo, ktory na nasom
uzemi vytvoril aj prvy pevny spo-
locensky tutvar. So svojimi skuse-
nostami zacal pripravu Slova-
nov na rozhodujtci boj s Avarmi
a neskor aj s Frankmi. ,V starych
rimskych centrach — burgusoch,
castellach, v case slnovratu ¢i pri
inych zodiakalnych medznikoch
sa schadzali vSeludové zhromaz-
denia Slovanov — vece - a hotovali
sa spolu so svojimi nacelnikmi
a knieZatami na vojnu proti Ava-
rom™! Sacastou takychto stret-
nuti boli “cary, Zertovné hry,
zatikdvani a nékteré véstby . Mozeme teda predpokladat, Ze sa na nich k slovu do-
stavali okrem kmenovych nacelnikov aj knazi a rozpravaci s ddvnymi bohatierskymi
pribehmi ako prikladmi hrdinskych bojov®.

Slovania pestovali aj lyrické formy slovesného prejavu. Uz zmienky zo 6. storocia
o Slovanoch uvadzaju, Ze stcastou ich bezného vystroja nebyvali zbrane, ale citary
alyry*.

»~Zaméstnani jejich v dobé miru: rolnictvi, chov dobytka a véel, zpév pii hie na
citaru, na loutnu...”®®. Velki orientdlni cestovatelia z 10. storocia Ibn Rusta a Gardizi
uvadzaju aj dalsie hudobné nastroje — bubny a pistaly. Spev a hra na hudobny néstroj
boli teda beznou, kazdodennou sticastou zivotného stylu starych Slovanov. Usade-
ny sposob zivota dovoloval jeho skvalitnenie, spestrenie, ktoré vrcholilo pri velkych
stretnutiach a sviatkoch. Slovania pravdepodobne spociatku nemali vytvorené také
vynimocné socidlne postavenie pre rozpravacov a spevakov ako Kelti pre bardov.
Spievali a hrali zrejme vSetci clenovia kmenia, ktori tak robit chceli a vedeli.

Spev a prednasanie sa uplatiiovalo aj pri rdznych kultoch a s nimi spojenymi vy-
ro¢nymi sldvnostami. O ich pribliznej podobe ndm nieco naznacuje kalendarny obra-
dovy folklor. Znajstarsich ¢ias sa napriklad zachovala forma koledy, ktort vtedy pred-

> A » '_
Hrac na strunovy nastroj, freska v severnej vezi Chramu sv.
Sofie v Kijeve (11.-12.st). Snimka archiv autorky.

51 KUéERA, Matas: Postavy velkomoravskej historie, Bratislava : Vydavatelstvo Osveta, 1986.

32 Odpoved papeza Mikulasa I. na otazky Bulharov. In: Magnae Moraviae fontes historici IV, Brno,
1971.

3 Ak zoberieme do Gvahy, Ze Samo ,bol potomkom starej keltskej mensiny” vo Franskej risi, spolu
s taktikou boja mohol priniest na nase tizemie aj rezidud zo svojej starej kultiry. Mozno Slovanom prave
on ozivil alebo ako nové priniesol aj staré keltské rozpravania o spiacich bojovnikoch, ktori v jednej chvili
vysttpia spod zeme a svojou udatnostou pomézu udatnym. Spojenie pribehu, ktory vzbudzoval nadej ne-
ocakavanej pomoci, a nadseného, burcujiceho emocionalneho rozpravaca, mohlo prebudzat v bojovnych
posluchacoch nové sily a odhodlanie bojovat s maximalnym nasadenim. Odusevnely vystup rozpravaca tak
mohol dopomdct k vitazstvu niekedy viac ako premyslend vojenska taktika.

34 SIMOKATTES, Theofylaktos: Na pfelomu véki, Praha : Odeon, 1986 a RATKOé, Peter: Pramene
k dej;na’m Velkej Moravy, Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1968.

5 NIEDERLE, Lubor.: Lidstvo v dobé pfedhistorické, Praha : Bursik a Kohout, 1893, s. 632.
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stavovali recriovanky a piesne.
Tie sprevadzali ustrojenu figaru
(tiez koledu), s ktorou sa chodilo
od jedného obydlia k druhému.
Tymto obradom a spevom vzyva-
li I'udia vegetativnych démonov,
aby im zabezpecili trodny rok.
S prichodom zatvy byval spoje-
ny obrad rozsypania prosa cez
dierkovant varechu a vzyvania
boZstva. Rozsypanie prosa spre-
vadzali magické formulky, ktoré
Iudia boZstvu prednésali. ,Pane,
ty si naSim Zivitelom, dozi¢ ndm
zivnost v o najvacSej miere!”
(Ibn Rusta), ,,Pane, dal si nam no-
voro¢ny darcek, obdaruj nas mi-
lostou.” (Gardizi)®*. Rec¢tiovanky
a piesne sprevadzali aj vyndsanie
zimy (Moreny).

»Slované si vypéstovali hud-
bu i poesii lyrickou, hlavné pisen
k veliké vysi. Poesie epicka vznik-
la teprve pozdéji.“’” Ta si vyza-
dovala nérocnejSie myslienkové
pochody, ukladanie do pamati,
fixovanie sujetovej linie, dlhsiu koncentrovanost na tvorbu a prednasanie nez lyricka
piesen. Nevieme o Ziadnych slovanskych skolach, kde by sa vyucovalo v podobnom
Style ako u Keltov. Zostavalo teda len na talentovanych jedincoch a osobnom odo-
vzdavani skuisenosti, aby spolu s pribehmi vznikala aj hudobno-spevna, ¢i ina vhod-
na forma a prednesovy $tyl. Formovanie epickej poézie nebolo pravdepodobne spo-
jené s vytvaranim majetnejsich jedincov a rodovych zoskupeni, ktoré zabezpecovali
a zivili I'udi, ¢o ich velebili, zabavali a oslavovali, ako to bolo u inych narodov (Kelti,
Rimania). Slovansky , profesionalny” hra¢, rozpravac a zabavac —igrec, ktory sa tejto
¢innosti uz nevenoval len pre vlastné poteSenie, ale aj pre Zivobytie, teda systematic-
ky a cielavedome, pre poucenie a zdbavu inych, pripadne pre oslavu udalosti a osob-
nosti nadvazoval sice na funkciu keltskych bardov, bol vSak v ovela slobodnejsom,
ale aj socialne nevyhodnejsom postaveni. A hoci sa z epickej poézie, na rozdiel od
zlomkov lyrickych piesni, z ndsho tizemia nezachovalo takmer ni¢, v nasom folklo-
re, najma v jeho slovesnych a divadelnych prejavoch mozno hl'adat pozostatky tohto

Postava Starého z I'udovych hier, Lendak, 1959. Snimka
archiv autorky.

3 PAULINY Jén.: Arabské sprdvy o Slovanoch, Bratislava : VEDA, 1999. Preklad moZno porovnat s tro-
chu inym znenim v knihe RATKOS, Peter: Pramene k dejinam Velkej Moravy, Bratislava : Vydavatelstvo
SAV, 1968 (,,0, Pane, ty ndm poskytu]es zivobytie, daj, aby tato (zatva) bola pre nas ¢o na]bohat51a” O, Pane,
ty si tento (deri) urobil pre nas stastnym driom nového roku; zrazis hada, ¢ tvorca vsetkych veci.”

% NIEDERLE, Lubor: cit. d., s. 631
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archetypélneho interpreta v po-
stave Grica (Starého, Hrica...)®.
Uz len etymoldgia pomenovania
tejto postavy hovori za vela (Gri-
co, Gric - igrec, igric). Jej kostym
doteraz zachovava pohansku na-
turdlnost, zvonce akoby boli po-
zostatkom nejakého hudobného,
¢i zvukového nastroja a jeho vy-
roky stabilne narti$aja, resp. vna-
$aju vzruSenie do akejkol'vek situ-
acie. Je to postava akoby z iného
sveta, samotarska, outsiderskd,
so zmyslom pre humor, a niekto-
ré jej vyjadrenia, hoci prisposo-
bené dialégu ludového divadla,
dost hovoria o jeho prapdvod-
nom postaveni (,,C'o Stary kdizat
bude, to vsetko pravda bude.”, , A ja,
stary Gric, nemdm zhola nic...”).
Pévodny repertoar igreca tazko
mozno rekonstruovat, hadam ho
tvorili staroslovanské aj iné myty,
legendy, povesti, rdzne realistic-
ké aj fantastické rozpravky, bajky,
zrejme aj nejaké obdoby eposu,
hrdinskych piesni, veselé, vtipné
a poucné pribehy, piesne...

i =y - i
Postava Starého z I'udovych hier, Vernar, 1975. Snimka ar-
(Pokracovanie v budiicom ¢isle.)  chiv autorky.

CHAPTERS FROM HISTORY OF ARTISTIC ELOCUTION IN SLOVAKIA 1.
JAROSLAVA CAJKOVA

First chapters of the history of the artistic elocution in Slovakia have started by
living, and by activities of Celts, Romes and Slavonians. The author, being a very ex-
perienced recitor herself, after graduating from the university, has started putting her
interest in the issue of the artistic elocution also from the theoretical side, by analy-
sing the historic materials, places of springs in Slovakia unknown so far, or unresear-
ched from this aspect, and she has found elements and forms of lecturing, and artistic

38 Viac pozri SLIVKA, Martin: Slovenské Iudové divadlo, Bratislava : Divadelny tustav, 2002 v Casti o
igricoch.
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elocution in these nations. She has been trying to find the sense and place of a pulicly
recited, or declared word in their spiritual, sociable and cultural life; she has been
trying to characterise first forms of these, sometimes almost artistic manifestations.

The study begins by the characteristics of three main types of the recitors — a sa-
pient recitor, then she continues by the reconstruction of Celts lives on the grounds
of an already existing literature on this ethnics in Europe, and by searching with
regard to a connection to our territory. In the interpretation of the Roman period in
the territory of Slovakia, the author is applying also results of the latest archeological
researches carried out in our country, but makes use also of the old Roman litera-
ture touching upon the issue of the public elocution. The elaboration of the eldest
Slavonian period before forming the civil formation is based on works of the Czech
scientist L. Niederle, on historical records and folklore material.

Next part will be published in the following issue.



DRAMATIK VILIAM PAULINY-TOTH

PETER CAHO]J

Uvod

V Pauliny-Téth patri medzi tych dramatikov z obdobia romantizmu, o ktorych
teatrologicka literattira mlci, alebo iba okrajovo spomenie ich tvorbu. Spomedzi jeho
dramatickych diel je to predovsetkym Ludskd komédia, ktorti vnimaja skor v kontexte
s Goetheho Faustom. Hoci s nim ma priamu suvislost len v predohre, kedy Faust
umiera. Mephistopheles si hada nové pole posobnosti. Nezvadza vsak uz jednotliv-
ca, ale chce pre peklo ziskat davy. Nie je v tomto snazeni osamoteny, ma pomocnika,
ktory patri rovnako k pekelnému svetu ako on. Aj ked hra vysla casopisecky, chyba
jej analyza, ktord by poukazala na spojitosti s poetikou romantizmu.

Dalsia hra, ktora vysla ¢asopisecky, je Koctirkovsky bal. Opét je k dispozicii len stro-
ha zmienka, Ze Pauliny-Téth tato veselohru napisal. Rovnako je to aj pri veselohre
Pansldv. Panslav Lysicky je pozoruhodny nielen tym, Zze Lysicky bol aj jeden z auto-
rovych pseudonymov. Prindsa celkom odlisny obraz romantického hrdinu, ako st
jeho podoby v slovenskej romantickej dramatickej spisbe. Zasluizi si pozornost te-
atrolégov, lebo cez Lysického a panslavizmus nadobuda v diele Paulinyho-Tétha iné
vyznamy, stavia ich do novych kontextov.

Celkom mimo pozornosti teatrolégov sa ocitla smutnohra Matis. Kym Ludskd
komédia spaja aspekt historicky so sucasnym i fiktivnym, ktoré st prestipené alego-
rickym, Mat1i$ je smutnohrou, ktora sa dosledne pondra do historie, usiluje sa o jej
verné zachytenie. Minulost a postava Mattisa Caka mali ingpirovat k statoénosti a
hrdinstvu aj nérod slovensky. Samozrejme, Ze pri spracovani historického materi-
alu sa vytvoril priestor aj pre autorsku licenciu, predovSetkym pri psychologizacii
postav. Smutnohra sa zachovala len v rukopise, neusporiadanom a neocislovanom.
Je to na druhej strane doklad o spdsobe pisania V. Paulinyho-Tétha. Smutnohra je vy-
tvorena z fragmentov radenych vedla seba, Casto bez pri¢innej a casovej naslednosti.
Fragmenty tvoria vyseky zo Zivota Matti$a Céka a postév, ktoré profilovali alebo spo-
luvytvarali dobu. Samotny autor oznacil text ako plan k smutnohre. Je to vSak viac
ako hruby nacrt. K takémuto oznaceniu moze zvadzat aj fakt, Ze ju tvori rad fragmen-
tov. Aj z hladiska historického, aj z hfadiska dnesného smerovania divadla u nas nie
je problémom. UvolInena kompozicia, fragmentarizécia je jednym zo znakov jednej
z vyvinovych linii drdmy. MoZno tym, Ze text sa zachoval v rukopise, v pracovnej
verzii, ostal mimo pozornosti teatrologov. V literarnovednej literattire sa spomina len
historickd poviedka Trenciansky Matis (1868). Vyzdvihoval sa predovsetkym fakt, Ze
pontkala aj oficidlny vyklad zmyslu ndrodnych dejin.

Cenné poznatky o stave slovenskej dramy a divadla v obdobi romantizmu mozZe-

Rozhlady
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me ziskat aj z adaptacie Hugovej hry Pomsta otcova. Zachovala sa tiez len v rukopise.
Je spojend aj s otazkou, v akom vztahu bola k Hodovi Sitrianovi, ktory je zaradeny
z opacnej strany Pomsty otcovej.

Je viacero problémov, ¢i skor tskali, ktoré neumoznuju clenit — aj ked nie rozsiah-
lu - tvorbu V. Paulinyho-Tétha do istych linii. Je to dané aj povahou poetiky roman-
tickej dramy, pre ktort bola priznacna kosatost, heterogénnost, zlozitost. Aj preto sa
budeme hrami V. Paulinyho-Tétha zaoberat jednotlivo.

Objavovanie osobnosti a diela Paulinyho-Tétha je 1dkavé aj preto, Ze sa pri fiom
teatrolog obcas ocitne v takmer nezndmom priestore a pontkaji sa mu tak nové fak-
ty, suvislosti, poznatky. Rozhodujicim spésobom spoluvytvaral obraz slovenskej
romantickej dramy. V. Pauliny-Téth patri medzi tych, ktorych dielo ju osvetluje, do-
tvéra.

Viliam Pauliny-Toth - bibliografia a biografia hier
(1826 — 1877)

Pseudonymy:

Amaranth; Boleslav; BudiSovsky; B-v; E.V.P; Lisicky; Marek Rozmarin; M.I.H.;
Miloslavin; Mina; M-n; M.R.; Mydloslav; Mydloslav Vechtovi¢; m.y.h.; Podolsky;
R-n; Rozmarin; ...vi¢; V.M.; V. Miloslavin; V. Podolsky; V.P.T.

Viliam Pauliny-Téth sa narodil v rodine evanjelického fardra v Senici 3. 6. 1826.
Otec bol vynikajuci recnik a vzdelanec. Matku povazovali za nevsedny zjav, narodne
uvedomelt Slovenku. Ked mal Viliam 18 mesiacov, otec zomrel. S matkou sa pre-
stahovali do Zemianskeho Podhradia k dedovi Zigmundovi Paulinymu, ten zomrel
81-ro¢ny, ranila ho mrtvica.

Bohaty statkar Gustav Ostrolucky im daroval dom. Ujec Jan Roy poslal Viliama
na vychovu a vyuébu do Nového Mesta nad Vahom. Studovali tam slovenski, madar-
ski a nemecki chlapci. Tu navstevoval aj latinsku skolu.

Roku 1836 ako desatrocny odisiel studovat do Komarna. Dostal sa pod silny vplyv
svojho ucitela Jana Palfyho. Oduseviioval sa pre madarcinu. Matka s tym nesthlasila.
A tak zacal studovat v rokoch 1938 — 1943 na gymnaziu v Modre, kde bola jeho matka
vydata za evanjelického farara Dolezala. V Modre uéil Viliama Paulinyho Karol Stur,
star$i brat 'udovita Stra. Karhal ho za basnenie v duchu madarského romantizmu.
V rokoch 1843 — 1846 navstevoval Iyceum v Bratislave. Stretnutia s I'. Stdrom mali
vplyv na jeho umelecky i Iudsky vyvin. So zaujmom sledoval jeho prednéasky o poé-
zii, o filozofickom ponimanti histérie Slovanstva. V PreSporku Studoval aj bohoslovie,
no nestal sa evanjelickym fardrom. Pod vplyvom I.. Stra a J. M. Hurbana sa zaujimal
o narodny Zzivot a tak sa zacal jeho Zivot uberat tymto smerom.

Po zosadeni Stira z namestnictva profesoratu Redi a literattry ceskoslovenskej
chcel s inymi opustit Prespork. Ale otéim Dolezal mu v tom zabranil.

Po skonceni $tudii $iel s odportiéanim T.. Stara za vychovavatela do srbskej Kovi-
ny nedaleko Belehradu. (V diZke pobytu sa pramene nezhoduju, Julius Botto uvadza,
Ze odisiel na dva roky, ale ako vychovavatela ho potrebovali len rok.) Po navrate sa
stava vychovavatefom v Slachtickej rodine v Hornych Pribelciach. Tu sa stretol aj
s J. Kralom a J. Rotaridesom. Stvorili si tu svoj svet s vyletmi, Sermom a strielanim
do tercov.
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V Hornych Pribelciach napisal v decembri 1846 Ludskii komédiu. Julius Botto v Zi-
votopise V. Paulinyho piSe, Ze vznikla na spdsob Goetheho Fausta. Oznacuje ho ,,...
za nadsené prorocké dielo jeho badavej mladosti, v ktorom licil pritomné udalosti vo
forme vymyslenej. Z neho hovori narodnia idea ako z podzemia, aké pohyby by maly
v kratkom case nastati. V tom diele Jozef je nosicom poesie slovenskej. Marina zastu-
puje zidealizovanu slovencinu, Krivansky predstavuje obraz Slovakov, v Tekenim zo-
sobnil vladu, v Dézovi zasadu vzbury a prevratu, v Elene madarsku slobodu. Vobec
v tom diele dosvedcil sa Pauliny poetom nesmiernej fantazie a obrazotvornosti.”!

Madarska revoltcia zastihla Viliama Paulinyho v Kremnici, kde bol od roku 1847
profesorom na lyceu. V revolu¢nom roku 1848 vydal politicky spis Vek slobody. Malo
to svoju dohru. Ludovit Benicky, komisar vtedajSej revolucnej kostutovskej vlady, mu
dal na vyber — medzi Sibenicou a honvédstvom. Tak sa stal Viliam Pauliny honvéd-
skym kapralom.

V roku 1849 madarska revolu¢na vlada zutekala pred cisarskym vojskom. Oslo-
bodilo i Viliama Paulinyho. Dozvedel sa 0o Hurbanovom dobrovolnickom zbore a stal
sa jeho prislusnikom. Po jeho rozpusteni ostal v Pesti. Stal sa prispievatelom novin
Presburger Zeitung.

Po revoltcii pdsobil Viliam Pauliny v Statnej sluzbe. V roku 1850 sa stal tiradni-
kom na zupnom trade v Trencine, neskdr podsliznym v Osliansko-rudnianskom
okrese.

V roku 1851 bol menovany za hlavného slizneho v Bytci. Odtial odiSiel v roku
1853 do madarského Kecskemétu, kde az do roku 1860 posobil ako stoli¢ny komi-
sar.

V roku 1855 sa Viliam Pauliny ozenil s Vilmou Téthovou, ktora pochadzala zo ze-
mianskej rodiny. Pripojil jej priezvisko k svojmu. Sedem deti vychovala v slovenskom
duchu, hoci bola povodu rydzo madarského — aj ked' jej priezvisko Téth znamena
Slovak. Bolo by zaujimavé badanie v jej rodokmeni po slovenskych predkoch. Vsetko
nasvedcCuje, Ze jej priezvisko sa pri Téthovom neocitlo nahodne.

Roku 1860 ho zo statnej sluzby prepustili.

Roku 1861 sa aj s rodinou prestahoval do Budina. Vydaval tu humoristicky ¢aso-
pis Cernoktiaznik.

Roku 1862 obnovil vydéavanie beletristického casopisu Sokol.

V roku 1863 sa prestahoval do Skalice. Pocas svojho pobytu v Skalici — do roku
1867 — zlozil viacero politickych piesni v I'udovom toéne. Niektoré z nich (Prosba,
Sloboda) zludoveli. Po Kuzmanyho smrti sa prestahoval do Martina ako tradujtci
podpredseda Matice slovenskej. Stal sa vedticou osobnostou slovenského politického
zivota. Vyvijal aj mnohostrannt redaként a organizacnu ¢innost.

V rokoch 1871 - 1874 bol zodpovednym redaktorom Nérodnych novin. V posled-
nych rokoch svojho zZivota redigoval a vydaval svoje literarne a odborné prace.

Zomrel v Martine v roku 1877.

L BOTTO, Julius: Zivotopis V. Paulinyho-Tétha, rkp. Martin: SNK — Archiv literattry a umenia (strany
necislované, rok neuvedeny).
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Dramatické dielo V. Paulinyho-Té6tha

Ludskd komédia (1847)

Kocurkovsky bal (1851)

Matis (1860)

Pansldv (1867)

Adaptéacia Hugovej hry Pomsta otcova, v rkp. nie je uvedeny rok vzniku, pri Hodovi
Sitiianovi je rok, v ktorom sa dej odohrava (1847).

LUDSKA KOMEDIA

Ludskd komédia patri medzi najndroc¢nejsie a najzloZitejSie vybudované dramy slo-
venského romantizmu. Zda sa, Ze nelahka bola aj jej cesta k citatelovi. Uverejnil ju
roku 1862 Sokol, obrazkovy casopis pre zdbavu a poucenie, ktory v tom case V. Pau-
liny-Téth redigoval a bol aj jeho vydavatelom. Hoci rukopis pontkol na vydanie, ako
tomu nasvedcuje koreSpondencia, 27. decembra 1846. Co sa stalo v medziobdobi — od
jej napisania po uverejnenie — by sme s istym rizikom nepresnosti mohli rekonstru-
ovat na zaklade dvoch listov, ktoré vysli ,miesto predmluvy” k Ludskej komédii. Au-
torom prvého je V. Pauliny-Téth, druhého Jan z Priatela I'udu, ktorého autor prvého
listu oznacuje za , martyra slovenciny”, oslovuje ho ako drahého brata. Priatel Tudu
vychadzal v Pesti. V tom case sa tam zdrziaval Jan Kollar. Posobil na evanjelickej fare.
S velkou pravdepodobnostou je prave on drahym Jankom, ktorému adresoval svoj
list a ponukol mu Ludské komédiu na vydanie v Priatelovi ludu. Nasvedcuju tomu aj
dalSie indicie, predovsetkym oznacenie — martyr slovenciny.

Prvy list objastiuje autorov vztah k vlastnej hre. V. Pauliny-Téth ratal s tym, Ze
v Priatelovi l'udu jeho hru neuverejnia. Jeho predpoklad bol spravny. Ktovie, aké by
boli dalsie osudy hry, keby napokon uzrela svetlo sveta v Priatelovi Iudu. V inom di-
vadelnom kontexte — predovsetkym pokial islo o tiroven, javiskové moznosti — by sa
mozno dockala inscenovania. Stalo sa tak az na sklonku 20. storocia, kedy ju v tiprave
reziroval R. Polak s ochotnickym stiborom z Brezna. Pre presnost treba dodat, Ze za-
¢iatkom 40-tych rokov ju chcel knizne vydat a opatrit doslovom dr. Stanislav Meciar
v Matici slovenskej. Zamer sa napokon nerealizoval.?

V. Pauliny-Téth vo svojom liste navrhoval, Ze ak ho ,drahy priatel neuverejni
v Priatelovi Iudu, aby ho poslal do Hlbokého J. M. Hurbanovi na uverejnenie v al-
manachu Nitra. Autor druhého listu vSak upozoriiuje, Ze almanach publikuje radsej
kratsie uitvary, aby sa tak dostaval priestor viacerym reprezentantom slovenciny. Pri-
pusta, Ze je to len jeho ndzor a mozno sa myli. S¢asti vSak mal pravdu. Pre presnost
treba dodat, Ze v fiom vysla aj pomerne rozsiahla historicka novela Olejkdr od J. M.
Hurbana, ktory rozhodoval o obsahu jednotlivych roénikov. Dolezité vSak v tychto
suvislostiach je konstatovanie, ze bez ohladu na to, ¢i sa Ludskd komédia dostala k ]J.
M. Hurbanovi alebo nie, v almanachu Nitra nevysla. Scasti signalizuje doévod autor
druhého listu, preco nevysla ani v Priatelovi ludu. Aj ked v nej nasiel vela , podare-
ného”, predsa len sa podla neho mali niektoré miesta zmenit. ,,...zvlaste tie mnohé

2 PARENICKA, Pavol: Stanislav Meiar - literarny historik. In: Stanislav Me&iar. Martin : Matica slo-
venska, 1996, s. 64.
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nezrozumitelné, blizSie vysvetlit; bo praca td mé dve stranky: jednu historickt z roku
1514 a jednu allegorickt z veku terajSieho, obzvlaste Zivota Slovenciny (Mariny) sa
tykajlicu; miestami ale, kde sa dve tieto stranky tuplne heterogenné spojené nachodia
(vyjavy v Tekeniciach), sa ani ten najbedlivejsi ¢itatel nevyzna.”3 Dalej autor druhého
listu argumentuje, ze Ludski komédia je rozsiahly text (v Sokole vysiel na 10. pokraco-
vani — aj s predmluvou a predohrou — od 4 do 8 stran vo dvoch stipcoch), navrhuje
v Priatelovi Iudu ,,celky o sebe vytlaéif”4. Naklady podla neho ,,..nebudu tak veliké,
7e by ste jich zapravif nemohli. Vydanie ja obstaram*.

Ak autor druhého listu vy¢ital Ludskej komédii heterogénnost, nebola spojena pre-
dovsetkym s vyjavmi v Tekeniciach. Stala sa tvorivym principom. Romanticka drama
aj takto vstupovala do zdpasov s poetikou klasicistickou. Ak sa vratime k prvému lis-
tu, ktorého autorom bol V. Pauliny-Téth, sim na margo svojej hry konstatuje: , ostatne
zda sa mi to temer samému byt iba hfba kamenia, tehiel, vapna, dreva, ale nie chram,
nie palac, ba ani len dom k bydlu stici.”®

Je otazkou, do akej miery boli romantici otvoreni pre homogénnost, ¢i ich filozofia
skor nenapovedala, Ze svet a clovek sa ocitli na razcesti, z ktorého vedu cesty k inym
hodnotam. Aj ked ich dramatik v tejto hre prezentuje na historickom materiali. Jeho
znalost bola autorovi Ludskej komédie doverne znama. Doklada to bohaty poznamko-
vy aparat.

Dej Ludskej komédie sa odvija vo viacerych liniach, paralelne, vedIa seba, bez toho,
aby dochadzalo k ich priamemu stretdvaniu. Najvacsi priestor je venovany Dézovi
a jeho vojsku. Dramatik postupne navrstvuje motivy ich skutkov. Na zaciatku st viac
¢i menej uslachtilé. Vojsko sa chysta na vojnu proti Turkom, ale dlhé vyckavanie,
necinnost, oddalovanie boja z nich spravi tych, u ktorych uslachtily ciel zvitazit po-
stupne prerastie v tiZzbu po pohodlnom a bezstarostnom Zivote. Zabezpecuje im ho
zivot v tabore. Najvyraznejsie tito premenu mozno sledovat u Dézu. Ked pride roz-
kaz rozpustit vojsko, dojde k vzbure, ktora prerastie pod jeho vedenim v sedliacke
povstanie.

Dalsia dejova linia sa ststreduje na kardinala Tomésa Bakdca, lachticov a ze-
manov. Obe dejové linie st izko prepojené, pricom iniciativa sa deli medzi aktérov
oboch stran. Raz je dominantnou strana Dézova, inokedy zastupcov vrstvy feudalov.
Obe strany vstupuju do konfliktu, ocitaju sa proti sebe, hoci mali vytvorit spojenec-
tvo.

Obe dejové linie je vSak potrebné Citat aj cez liniu faustovsko-mephistophelov-
skt. V expozicii sme svedkami toho, ako Faust umiera. Mephistopheles na seba berie
podobu knaza Vavrinca, aby neskdr mohol v DéZovom tabore ziskavat Iudi pre upi-
savanie vlastnych dusf za pohodlie a moznost rozhodovat. Dal$im vyslancom pekla
sa stava Heridon, cez ktorého su jednotlivé dejové linie spojené s liniou Stvrtou. He-
ridén chce ovplyvnit osud Mariny, Krivanskeho, ale je aj svedkom umierania Maco-
chy. Tato rovina je vyrazne — podobne ako faustovsko-mephistophelovska — fiktivna.
Tvoria akoby akési mystérium Zivota, smrti a posmrtného Zivota. Vyuzivaju alegériu

3 PAULINY-TOTH, Viliam: Ludsk4 komédia. Budin: Sokol, rok 1862, ro. I, & 1-9, s. 13.
4 Tamtie?.
5 Tamtiez.
6 Tamtie?.



474 PETER CAHOJ

ako druh metafory prerastajiicej do celého textu. Vznika tak ciastocne utajovany dej,
¢i skor jeho téma —kazda z postav je ohrozovana peklom a nie kazd4d mu dokaze odo-
lavat, vitazit nad nim. Akoby v linii mephistophelovskej a heridénovskej prenikali
na povrch.

Zapas Fausta a Mephistophela sa vlastne odohrava v kazdej z postav, aj ked nie
vSetky dospeju do stadia vrcholného ohrozenia — upisania vlastnej duse peklu. Linia
Fausta a Mephistophela teda prechadza z otvorenej v skrytt, viac ¢i menej sa vynara-
jucu na povrch v priebehu celého deja.

V. Pauliny-Téth zacina svoju Ludskii komédiu tam, kde J. W. Goethe vo svojom Faus-
tovi kondi. Faust V. Paulinyho-Tétha tesne pred smrtou rekapituluje svoj zivot:
FAUST: V ¢lnku zitia vlnami metanom,

Bez vesla viery, bez vetridiel ¢aky.
Teba zloduchu! vycitoval som,

Abys mi zazivom slasti sveta

Ohlusil béle, ¢o trapily ma,

Ked zrusil som chram dusopokoja,
chram viery mojej a mieru s Bohom.”

Faust v predsmrtnej hroze stona a Mephistopheles oznamuje svojmu panovi
Leviathanovi, Ze obet je uz pripravena. Mephistopheles si po Faustovej smrti hlada
novu obet. Stava sa fiou vodca sedliackeho povstania, vyhldseny za sedliackeho kra-
la, Juraj Ddza a povstalci.

Mephistopheles aj dalej spaja svoj osud so satanom a nie s PAnom Bohom. Streta-
va Magladénu, prosi, aby mu vrétila slobodu a spolu poklakli pred tréon Bozi. Vznasa
sa nad nim kuvik a kuvika, Ze jeho prosbu zrusil satan. Mephistopheles v mniSskom
habite prichddza na faru v Cegléte. Leviathan ho nabada, aby sa pokusil byt dajaky
¢as knlazom. Mephistophelovi sa to celkom pozdava. Tesi sa, ako pri svojom novom
poslani vyuZije svoje re¢nicke umenie. S menom Vavrinec sa dostava do kriziackeho
tabora, kde vsak jeho vplyv paralyzuje Hrehor, Dézov brat, ktory je jeho pravym opa-
kom. Usiluje sa napominanim vratit Dézu na cestu spravodlivosti a ctnosti.

Mephistopheles nie je sam, kto kona na svete zlo. Je nim aj Cudzinec, ktory je
v sluzbach Leviathana. Kym Vavrinec sa usiluje irit a vyvolavat dalsie zlo v kriziac-
kom tabore, Cudzinec sa sustreduje na zapasy privatne. Chce ziskat Marinu a jej srd-
ce, odlakat ju Krivanskemu. V tejto casti hry je takmer transparentne pritomny vztah
k cudziemu, ktoré je Skodlivé, lebo jeho pritomnost v nasich konc¢inéach je spojena so
zlymi imyslami. Nejasnejsia je motivécia spojenia Cudzinca a Heridéna. Cudzinecje
vlastne prezlecenym Heridénom. Je zdkerny a ziskuchtivy. Zd4 sa, akoby v tej Casti
hry, v ktorej spozndvame v Cudzincovi Heridona, bola obsiahnuta vypoved o tom, Ze
zlo sa neviaze na hranice, ani tie pomyselné, narodné ¢i jazykové. Tvori protipdl zla
a ¢lovek mu musi odolavat ako Marina Cudzincovi, jeho vabivym reciam v Ludskej
komédii.

Mephistophelov odchod z tohto sveta po porazke Dézovho povstania, ktoré mu
otvaralo cestu pre Zivenie zla, odchadza z tohto sveta dramaticky. Jedna z postav ju
popisuje nasledovne:

7 Tamtiez, s. 14.
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MOLNAR: ... leZ naraz chlap kysi ozrutny octne sa pred Vavrincom, z oka modrého mu blesky jasa-
vé Sibaly, a mecom jak plamern ligotnym dobyja na kilaza nasho z bieleho kona svojho,
sta archanjel ddky. Vavrinec brani sa jako besny, a ohriom divym zaslepeny ani nezbad4,
az ked valila sa mu uz krv z Cela, ¢o je poraneny. Lud nas vidiac, Ze je Antol uz v reta-
zach, a Vavrinec zakrvaveny dal sa do uteku divokého — a tu naraz, ked vranka knazov-
ho pokropila krv Vavrincova — pomysli si, Ze stane sa — vrankovi pocne Sibat plamern z
huby a nosalov, na to zarechce sa divoko a vysvihne do povetria, spravi tri kolesa jako
tétos opravdivy — a tam ten i s Vavrincom; nevideli sme ho viacej.®

V Mephistophelovi ¢i Vavrincovi akoby symbolicky bolo zastiipené nebo i peklo.
V tvode mu Boh dava novu Sancu a otvara mu cestu k sebe. Ale Mephistopheles sa
znova vracia na pekelné cesty, tym ostava verny. V sluzbach Leviathana je aj Cudzi-
nec ¢i Heridon. Diabolské ma I'udskt podobu. Dobro a zlo neustdle zvadza zapas.
Postavy konaju v krajne vypatej situdcii, ako je vojna. K nej nepristupuju s vaznos-
tou, ale kalkuluju, koristia, uzivaju si. Vsetko sa tak stava akousi ludskou komédiou.
Postihuje ju aj ndzov hry, aj ked samotny autor mal iny ndzor. Nazov svojej hry po-
vazoval za ,...dost neogabany, neur¢ity.“’ Tak sa o fiom vyjadruje vo svojom liste
drahému priatelovi, ospravedliiuje sa, Ze lepsi nenasiel. Mohli by sme vSak hladat aj
iné paralely k ndzvu, napr. k Danteho BozZskej komédii. Vyvolal ju k Zivotu ¢as moru.
Téthovu Ludskii komédiu poznamenal sudoby mor, ktorym st Tudské necnosti, nielen
sedliacka vojna, cez ktoru sa prezentuje.

Z historie sa dozvedame, Ze zhorsenie zivotnych podmienok, utlak viedli k vy-
puknutiu sedliackeho povstania. Paralelne feudalne Uhorsko muselo celit nebez-
pecenstvu Osmanskej riSe, proti ktorej vyhlasilo kriziacku vypravu. Pre neochotu
najvyssej slachty viest ju vymenoval kardinal Tomas Bakéc za vodcu zemana sed-
mohradského pévodu Juraja Dézu. Protiturecké tazenie sa vsak neuskutocnilo. Po
nariadeni rozpustit vojsko doslo k spontannym prejavom odporu, ktory prerastol do
sedliackej vojny. Mala protifeudéalne, protihierarchické crty. Inspirovali ju aj chilias-
tické predstavy. Napokon sedliakov porazili. Juraja D6Zu zaZiva upiekli na rozZera-
venom tréne.

V. Pauliny-Téth vychadzal pri pisani Ludskej komédie z tychto konkrétnych histo-
rickych faktov. Upresnenie by si Ziadalo spojenie sedliackeho povstania s chiliastic-
kymi predstavami, odkazujucimi nas k stredoveku a druhému prichodu Krista na
zem. V Ludskej komédii sa sedliacke povstanie zobrazuje tak, Ze pripomina cas pred
apokalypsou. V sedliackom tabore sa vrazdi, smilni, zbija, zradza. Povstalci, ktori
sa chceli zacastnit protitureckej vypravy, mali spociatku uslachtily ciel. Vyckavanie,
necinnost, spoznavanie iného spdsobu zivota, bezstarostného, plného jedla a pitia
v nich vSak prebudia tazbu po inom cieli. Ten uz bol celkom individualny. S pro-
spechom inych, s budovanim pozitivnych vztahov k Iudom, spolocenskej vrstve,
z ktorej pochadzali, k svetu uz nemali ni¢ spolocné. Bolo to varovanie V. Paulinyho-
-Tétha pred individualizmom, jeho tiskaliami? Alebo sa takato interpretacia diela po-
nuka z istého ¢asového odstupu, kedy sa toto varovanie naplnilo? Faktom ostava, Ze
sedliacke povstanie nastavilo zrkadlo romantickym ,individualnym* vojndm, ktoré

8 Tamtie, s. 457-458.
9 Tamtiez, s. 13.
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jednotlivec spravidla zacinal i koncil z vlastnych pozicii. V tychto stvislostiach vSak

treba zdoraznit, aké motivy ho k tomu viedli. Nie vZdy boli len uslachtilé.

Postupny tpadok tcastnikov sedliackeho povstania sa d4 najzretelnejsie sledovat
v postave Juraja D6zu. Je neverny Zene Helene, ktora prenho opusti muza, rodinu
a zije s nim vo vojenskom tabore. To vSak Dézovi nebrani v tom, aby mal pletky
s mnohymi Zenami, tazil po Zuzke, ktora je manzelkou jedného z jeho vojakov. He-
lenin osud v nieCom pripomina ten, ktory mala kolchydska Medea. Rozdiel je vSak
predovsetkym v tom, ze kym Medea urobi z otca a brata obete, aby naplnila svoj
vztah k Tasonovi, muz Simon zoberie od DéZu za Elenu peniaze a stane sa vodcom.
Elena sa, podobne ako Medea, Dézovi za neveru msti. Pontikne Simonovi sto duka-
tov, ak pojde za Bathorym s odkazom, Ze mdze zautodit na tabor, kym ,Zerie a kor-
heluje”.1°

Vazieb na antiku by sme v Ludskej komédii nasli viacero. Faust v predohre dospie-
va k sebapoznaniu, Ze nemal zapredat svoju dusu. Podobne DéZa v rozhovore so
Zapolim hovort:

DOZA: Boli sme mstitelia dlhych utrpeni sedlade biednej a tryzien &lachtickych. Pravda, e pre-
vinili sme sa proti zdkonom vami navymyslanym, ale jedine preto, ponevac vy previnili
ste sa vymysleninami vasimi ¢asnymi proti Boha zakonom vecnym. A viny tejto vasej sme
my mali byt mstitelia, ale Boh opustil nas, bo i my sme opustili Boha, a mstiace ramena
nase ochromely v bahne hriechov a podlosti — upadli sme vinou vlastnou, nie vitazstvom
vasim. AvSak verim, Ze pride ¢as, v ktorom este raz vlaf bude cerveny kriz na bielej zastave
slobody Tudstva, a v ktorom kriza bojovnici nesprznia hriechmi a svevolou svita volnost
narodov, a jestli este ani vfedy nepoznéte &as vas: teda vam bude beda, beda!'!

V Ludskej komédii sa stretdvaju viaceré roviny, nielen historicka a alegoricko-su-
¢asna, ako sa konstatuje v druhom liste, zaradenom na zaciatok hry namiesto pred-
hovoru. Vyrazne je v hre pritomna aj rovina fiktivna. V. Pauliny-Téth v nej vychadza
z pritazlivosti tajomstva ako zdroja napétia, vyuzivania fantazie pri nepoznanom.
Takato je napr. &ast s nazvom Certovo rebro.

V hre st na viacerych miestach aktivizované zIé sily. Akoby pri kazdej z postav
chcel vyvolat pocit, Ze aj ona ma svojho Mephistophela, ukrytého, ¢akajticeho na svo-
ju chvilu. Len u Vavrinca a Heridéna vieme o ich spojeni s peklom.

Fiktivna rovina je izko prepojena na rovinu sucasnosti, predovsetkym cez Or-
lové, ktoré lezi v horskom kraji a Zije v niom Jozef. Mesiac, ktory postupne bledne,
briezdenie, v doline huci rieka, Jozef s harfou v rukach, spieva a jeho pieseni pripomi-
na Sladkovicovu Marinu. To vSetko navodzuje atmosféru znamu z diel romantikov.
Heridon, ktory sa s Jozefom zhovara, sa vyznava, Ze vSetky piesne, ktoré mu Boh osu-
dov uréil, dospieval.'? Aj toto vyznanie moZno braf ako signal, Ze uz nepatri k svetu
zivych. Jozef predstavuje romanticky idedl bytia. Zije osihoteny v lone Cistej prirody
a jeho druzkou je harfa a piesne. Heridon je jeho pravy opak.

Fiktivna rovina je spojena aj s tajomnou existenciou zvierat-larvy, kuvika, kohuta,
holubice, zaby, netopiera, sovy. Ich pritomnost v Ludskej komédii pripomina pritom-
nost zvierat v Mickiewiczovych Dziadoch, ale aj u nasho J. Grajchmana v Melancholic-

10 Tamtie, s. 336.
1 Tamtiez, s. 423.
12 Tamtie, s. 86, 88.
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kom gavalierovi. InSpirdcia nasich dramatikov Mickiewiczovym dielom je zjavna. Aju
nich odporné podoby zvierat zobrali po smrti na seba ['udia, ktori Zili nespravodlivo
a sebecky. Zvieratd, ktoré vyvolavaju prijemné pocity, st zase posmrtnymi podobami
ctnostnych a beztthonnych I'udi. Tak ako v Mickiewiczovych Dziadoch, ani v Ludskej
komédii nie je presne vedend hranica medzi Zivotom a smrtou. Priamo sa vSak preme-
na mrtvej na zivi udeje len v pripade Macochy. Heriddn ¢aruje a vyvola na ,, cinteri”
jej ducha z hrobu. Duch Macochy sa vynori z hrobu v podobe bieleho stipa. Aj ked
Heriddna poslal k mocochinmu hrobu Leviathan, aby nan pripol papier dudkovym
brkom a Zaby v jazere vestia, Ze tam pride jej dusa. Macochin duch prinasa posolstvo
blaha a nekonecnej slavy. Ludi sa pozdravom: S Bohom. Postava Macochy opét patri
medzi tie nejasné, hmlisté. Autor druhého listu z predhovoru vy¢ital V. Paulinymu-
-Téthovi, Ze cast hry s ndzvom Tekenice je nejasnd. Nielen preto, Ze v nej vystupuje
Heridon so zmenenou identitou — je macochinym bratrancom — a Jozef, snivajtci,
Zijuci skor svojim preludom ako skuto¢nosti. Je to dané aj postavou Krkosky, ktorej
postava je odrazu oznacena ako Macocha. V rozhovore s Marinou je kruta, v Heri-
doénovej pritomnosti skor bezmocna. Mozeme sa iba domnievat, Ze ako Macocha je
oznacena na zaklade jej pribuzenstva s Marinou. Ta Krkosku oznacuje ako mamic-
ku.

Fiktivna rovina je posilnena aj pritomnostou svetlonosov, zmoka, raracha. Ale
prehovori aj zvon, meluzina, viny Labe, umrl¢ia hlava, hlasy z kutowv.

Zd4 sa, Ze zlo a temné sily nadobro ovladli Ludskii komédiu. Do deja vSak vstupuju
v kIti¢ovych okamihoch sily dobra: Pan, Magdaléna, ale aj Marina, Krivansky a ini.
Doézove zlé skutky jeho brat Hrehor neustale konfrontuje s idedlom dobra, stato¢nos-
tou, ctnostami. Aj ked sa zdpas so zlom javil ako nerovny, napokon dobro vitazi a zlo
je kruto potrestané.

V Ludskej komédii spozndvame Mephistophela ako vitaza nad Faustom. M4 moz-
nost ovplyvnit davy, sedliakov a ich vodcov v sedliackom povstani. Aj ked sa mu
dari zivit zlo, nie je tym, ¢o napokon vitazi. Plati to aj o Heriddnovi, ktory akoby siril
zlo v mensom — v ramci uizkeho okruhu ['udi — a v mieri. Aj on utrpi v zapase o clo-
veka porazku.

V zavere hry prehovori personifikovana Gléria, ktora slziac pozehnava mftvolu
Heridoéna, Zavist, Duch Pravdy a Pamat, ktora ,Iiba studené celo pevca” a sltibi:

PAMIAT. Veéne budem vernd!!®

Je zaujimavé, Ze na pevca sa meni umierajtici Heridén. Akoby sa odrazu zblizil s
Jozefom. V rozhovore s nim v ¢asti Orlové sa vyznal, Ze uz vSetky piesne, ¢o mu boli
dané, vyspieval. Akoby v predsmrtnej agonii sa v ilom predsa len piesen ozve, ked
rekapituluje svoj Zivot a priznava si prehry.
HERIDON. ...VSetky ospievat city; — leZ BoZze m&j sam,

Ziadneho citu teraz v iadrach uz nemém."

Pocitom osamelosti, absencie skutocného citu a strate iltizii podliehali romanticki
hrdinovia. Aj beznadej, ktora v nejednom pripade viedla romantikov k tragickym
rozhodnutiam, je poslednym, ¢o spomenie Heriddon tesne pred smrtou.

13 Tamtiez, s. 461.
14 Tamtie, s. 460.



478 PETER CAHOJ

HERIDON. ...Ajja robil som, a znal o ,¢ake” spievat;
Vedel som nadeju v nadra l'udskeé vlievat;
Lez beda mi! — ona véul mna nezahreje,
Je nezndm, ja nemam ani len nadeje.
(Prestdvka, stonanie — smrt.)?

Ak v zavere akoby sa Heridén identifikoval s Jozefom, vznikd otdzka, kedy a akym
sposobom sa Heridonova premena udiala. Poetika romantickej drdamy ndm vsak na-
poveda, Ze konanie postav nebyva striktne motivované. Napokon, aj to je sposob,
akym dosahovali romanticki autori nejasnost, hmlistost u svojich hrdinov, postav. Aj
takto zdoraznovali ich jedinecnost, autonémnost. Jednu zo stop Heridonovej preme-
ny mozeme najst v casti nazvanej Polidor Heridén, v scéne na cintorine. Ked' vyvola
ducha Macochy a chce, aby mu odpovedala, Macocha ho spolu s ostatnymi odporuca
do rak Pana a 1a¢i sa slovami:

DUCH MACOCHY. Pokoj s vami!'®

Po Faustovej smrti ako Mephistopheles nepoctivol vyzvu na novy Zivot. Ako He-
ridén stond pred smrtou, Ze mu neostala nade;j.

Ludskd komédia je v slovenskej romantickej dramatike najzlozitejSou svojou kom-
poziciou, ale aj filozofiou. Ma mnoho spolo¢nych znakov s Mickiewiczovymi Dziad-
mi. Niektoré sme uz spomenuli. Ale priblizuje sa k nim aj striedanim dramatickych
pasazi s opisnymi — a opis je vlastny proze — ale aj basnickymi. Stieraji sa hranice
medzi poéziou, prézou a dramou. Tak ako st priechodné hranice medzi jednotlivymi
literarnymi druhmi, nie st presne stanovené ani hranice zanru. Znaky historickej hry
sa striedaju so znakmi hry zo stcasnosti, z fikcie sa prechadza do reality, skutocné
prechadza — ako u Grajchmana v Melancholickom gavalierovi — v alegorické. Destruuje
sa aj Casopriestor. Do sveta zivych vstupuju mftvi. Zastupuju a predstavuju ich scasti
aj zvieratd — ako v Mickiewiczovych Dziadoch. Miesto deja sa v deviatich castiach
¢asto meni. Jeho popis skor evokoval atmosféru, ako zohladioval moZnosti, danosti
javiska. PreciznejSie sa s miestom a ¢asom naraba v historickych pasazach hry.

Jednotlivé casti Ludskej komédie netvoria suvisly dejovy tok. Autor skor vybera
fragmenty podmienené historicky, sticasnostou ¢i fikciou a ukladd ich vedla seba. Vo
vysledku pdsobia heterogénne. Netradi¢ne voleny sled udalosti im ddva nové kon-
texty, moznost rozlicnych interpretacii.

Ludskd komédia V. Paulinyho-Tétha stoji spolu s Grajchmanovym Melancholickym
gavalierom na prahu modernej slovenskej dramy. Nie nahodou sa ju rozhodol insce-
novat prave R. Polak s breznianskymi ochotnikmi. Skoda, Ze ostal v tomto usili osi-
hoteny.

KOCURKOVSKY BAL
Veselohra vo troch jednaniach

V porevoluénom obdobi napisal V. Pauliny-Téth dve veselohry — Kociirkovsky bdl
a Pansldva. Pokial sa o nich umenovedna literatira vobec vyjadruje, oznacuje ich

15 Tamtie, s. 461.
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spravidla za veselohry reagujtice na ndrodnt neznasanlivost. T4 sa naozaj stala na-
vratnou témou v dramatikovej tvorbe. Okruh problémov v oboch veselohrach je vSak
omnoho §irsi. St obrazom Iudskej hlaposti, naivity, ale aj nedovery v pozitivne vzta-
hy. Prave v oblasti vztahov medzi Iudmi zasiel V. Pauliny-Téth dokonca dalej ako iny
slovensky romanticky dramatik J. Grajchman. Ten je kriticky, ironicky, sarkasticky,
ale napokon zdravému jadru spolo¢nosti sa ucini zadost, jednoznacne ,ziskava na-
vrch” a hltpost je nemilosrdne vysmiata. Predovsetkym v Pansldvovi V. Paulinyho-
-Tétha to tak nie je. Jeho postavy si uz ani v najmensom nedéveruju. Kazdy kazdého
podozrieva. Dokonca aj zaver akoby ostal otvoreny pre viSenie dal$ich pochybnosti.
Svojimi vlastnostami st postavy v tom rozhodujicom rovnaké.

Kociirkovsky bdl silnejSie, intenzivnejsie zivi romantickt nadej, Ze postavy si zvolia
t spravnu cestu vo svojom Zivote a z minulych omylov sa poucia. Ak by sme v slo-
venskej dramatike hl'adali veselohry, ktoré ku Kociirkovskému bdlu maji najblizsie, uz
samotny jej ndzov nas upozorni na pribuznost s J. Chalupkom a jeho hrami, ktoré sa
tiez odohravaju v Kocturkove. Aj V. Pauliny-Téth nastoluje problémy odnarodriova-
nia, ku ktorému sa poukazom stavali aj pobyty slovenskych slecien na , Erziehungu”.
Vracali sa z neho pomylené v tom, Ze staci zopar slov v nemcine, madarcine ¢i fran-
cazstine a je z nich clovek s inymi korenimi, pévodom. V Kociirkovskom bile takéto
presvedcenie nadobudne Marina, z ktorej sa stdva Irma, ale predovsetkym jej matka
Slamkova. Koctirkovsky bdl vSak pripomina aj veselohru J. Grajchmana Nestastnd viza,
ktorti dramatik napisal v roku 1845 a jej dej tiez situoval do Koctirkova. V Nestastnej
vize je vSak Grajchman v kritike hlaposti, vystatovacnosti, nevzdelanosti, urodze-
nosti, z ktorej tréi slama, omnoho ostrejsi ako V. Pauliny-Toth. Rovnako ako Samuel
Tomasik, dalsi slovensky dramatik z obdobia romantizmu, v Svadbe pod Kohiitom.
V hltpych hltpost pretrvava, ni¢ ich nepoudi. Grajchmanovo aj Tomasikovo pozna-
nie ostdva v rovine pesimistickej — Hlupakovi moZe$ rozum lievikom do hlavy liaf,
aj tak to nepomoze. Veselohra V. Paulinyho-Tétha skor pripomina laskavejsi pristup
k neduhom rozsirenym v kraji pod Tatrami — z Inkognita J. Palarika. Inkognito vzniklo
sedem rokov po Kociirkovskom bile, hoci vysiel az v letopise Cernokniaznika na rok
1862, v Almanachu Nitra vysiel dokonca az roku 1877. Mohli by sme teda skor hIadat
vplyvy Kociirkovského bdlu na Palarikovo Inkognito (1858), ako naopak. Nemdzeme
vsak dolozif, ¢i Palarik poznal Koctirkovsky bdl z mati¢nych stibehov. Preto sa treba
skor venovat pomenovaniu spolo¢nych znakov oboch veselohier. V Kociirkovskom
bdle prichddza do Koctrkova Hungersberg, sluha a zlodej, ktory sa vydava za baré-
na. Pripomina Potomského syna Jelenfyho z Inkognita, ktory sa vracia do Koctrkova
v celkom inej tlohe, ako ho opustal. Slamkova a jej dcéra Marina prilnuli k tomu,
¢o je panské a neslovenské ako Evicka Sokolova a jej matka v Palarikovej veselohre.
Rovnako ako v Inkognite vystupuje Zid — krémar, tak sa s nim stretneme aj v Kociir-
kovskom bile ako Smulom — obchodnikom, ktorému sa pre jeho tazbu po peniazoch
posmievaju, no na druhej strane ho mestsky kapitan Kalina nazyva statoénym zZidom.
Zasadny rozdiel medzi oboma veselohrami je v tom, Ze Lajko Kalina, ktory ma v deji
postavenie ako Jelensky v Inkognite, neprichadza v prestrojeni do Koctrkova, aby
spoznal svoju verenicu Evicku. V Koctirkovskom bidle sa Lajko a Marina poznaja od
detstva. Od siedmich rokov k sebe patrili, lebo takd bola tazba a sfub otcov oboch
mladych. Lajko sa dokonca zmienuje, Ze Marinu I'udsky formoval, bedlil nad nou po
celé roky a urobil z nej svoju Marinu — jej meno nie je ndhodné, hra vznikla pat ro-
kov po Sladkovicovej Marine a obdiv k nej, tizbu pripodobnit k jej bytostnému ¢aru
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aj svoje postavy premietol nielen do Mariny z Kociirkovského bdlu, ale aj do Mariny
z Ludskej komédie.

Zoltan Rampdk v knihe Slovenski klasicki dramatici 19. storoéia a inondrodnd drdma
spomina pdvodnu veselohru so spevmi a tancami v troch dejstvach, ktora mala pre-
miéru 21. decembra 1849 v pestianskom Narodnom divadle — Ede Szigligetiho Liliom-
fi. Porovnava ju s Palarikovym Inkognitom a poukazuje na spolo¢né znaky v typoldgii
postav, ich pribehoch, motivaciach. Nie je vyltcené, ze tak ako Palarik, aj V. Pauli-
ny-Toth Szigligetiho hru Liliomfi poznal. Ved na repertoari pestianskeho Narodného
divadla bola az do roku 1864. Naviac, dobové casopisy: Sokol, Orol, Cernokfiaznik
publikovali viacero adaptacii, prav hier zahrani¢nych autorov od V. Paulinyho-
-Tétha — popri Fredrovi, Garnerovi, Benedixovi a inych to bol aj Szigligeti. Treba vSak
zdoraznit, Ze to nie je pripad Kociirkovského bdlu. Skor by sme mohli hovorit iba ak
o inSpiracidch, nenesie znaky adaptacie. Tie ostatne boli v obdobi romantizmu pod-
mienené rozdielnym stavom oboch divadelnych kultar, predovSetkym pokial ide
o javiskové a realizacné moznosti.

Treba zdoraznit, ze kym v Szigligetiho veselohre sa komedidlnym sp6sobom
riesia osudy lasky i nelasky dvojic, u Paldrika a Paulinyho-Tétha st vychodiskové
vztahy k narodu a narodnosti, slovencine, ktoré s zacas pokrivené tazbou po fa-
losnom honore, obdive ku vsetkému cudziemu. U oboch napokon vitazia skutocné
city a hodnoty. Prestrojenia a inkognita sotva stacia na to, aby sme hladali pribuznost
Palérikovej i Paulinyho-Téthovej veselohry so Szigligetim ¢i inymi. Patrili uz k hrdm
Shakespearovym ¢i Molierovym, aby sme vymenovali aspon najvyznamnejSich za-
stupcov tejto tendencie v drame. Romanticka drama a divadlo ich mali vo velkej ob-
I'ube a casto sa s nimi v tomto obdobi stretdvame. Ved len Grajchman ma hned dve
hry, v ktorych ma prezlecenie a inkognito dolezitu funkciu — Mariannu a Ako to bolo?.
U V. Paulinyho-Tétha sa stavaju zdrojom konfliktnych situdcii nielen v Kociirkovskom
bile, ale viacnasobne st pritomné aj v Ludskej komédii.

Dej Kociirkovského bilu je jednoduchy. V Koctrkove sa pani Slamkova rozhodne
usporiadat bal na podporu vyhorelcov. No skor ako usilie pomdct, Slamkovu vedie
snaha predstavit na bale Kocurkovéanom dcéru Marinu, ktord sa vratila po troch
rokoch z Erziehungu vo Viedni. V siedmych rokoch ju otec zasItbil Lajkovi Kalinovi.
Dalo by sa ocakavat, ze obaja mladi specatia svoj vztah svadbou. Marina sa vsak, aj
pod tlakom spanstenej matky, pozera zvrchu na roky minulé, ktoré prezila v Koctr-
kove a v Lajkovej blizkosti. Situdciu eSte skomplikuje Hungersberg, ktory sa vyda-
va za bohatého baréna. Uchddza sa sice o priazeni Mariny ¢i Irmy — aj zmena mena
signalizuje premenu dievc¢iny — ale viac mu ide o vidinu majetku Slamkovej. Obe
Zeny uveria Hungersbergovym nastraham. Na bale davaju Koctrkovéanom najavo,
Ze Marininym vyvolenym je Hungersber, nie statocny, Marine i ndrodu oddany Laj-
ko. Marina si vSak sama pred sebou priznava, Ze jej srdce k Lajkovi celkom neochla-
dlo. Ked' si z Mariinej nevsimavosti Lajko zufa a jeho kriza vrcholi, prichadza na bal
Szirthazy Béla. Spoznava v Hungersbergovi markéra, ktory uriho slazil, ukradol mu
7.000 zlatych a usiel s nimi. Slamkova a Irma st z tohto zistenia zufalé. Lajko ich
vsak zachrani pred vysmechom celého Koctrkova a poziada Marinu o ruku. Obaja
mladi si padnti do ndrucia a nakoniec si vSetci spolo¢ne zaspievaju Kuzmanyho Kto
za pravdu hori.

Odpor k odnérodiiovaniu na jednej strane a budovanie zdravych vztahov na
strane druhej st v centre autorovej pozornosti. Lasku k nédrodu vsak V. Pauliny-T6th
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nevnimal na tkor ucty k narodu inému. Najlepsie si to mdzeme doloZit postavou

notdra Lajka, ktory spolu so svojim otcom, mestskym kapitdnom Kalinom, prekypu-

ju laskou k narodu i vietkému narodnému. To vSak neznamend, Ze by Siril narodna

neznasanlivost. HIboké priatelstvo ho viaze k Madarovi Szirthazymu. V jednani III.

vystupe 7. sa medzi Lajkom, Szirthazym a Zalayom odohrava nasledujuci dialog.

SZIRTHAZY. No itt vagyok mér. Acce Kalina, servus baratom! NuZ jako sa ma Lajosko?

LAJKO. Dobre Béla moj — a ty?

ZALAY. CoZe sa poznéte pani?

SZIRTHAZY. Poznéme veru a divnymi prihodami. 49-ho roku mtia Nemec zajal - a keby Lajka nie,
boli by ma Sikuvali do PreSporka a odtial iste dalej, ale tuna —

LAJKO. Hej tund o tri tydne neskdr zase mtia Simoniho Tudia zajali, a keby Béla nie, boli by
ma Sikuvali do Komadrna a odtial iste dalej, ale tuna —

ZALAY. Ha ha ha - teda ste si guit pani.

SZIRTHAZY. Nie sme, bo Kalina urobil pociatok.

LAJKO. A ty koniec.

SZIRTHAZY. Tak je, lebo jestli este raz Casy také prijdu, viem Ze nebudeme stat proti sebe, ale vedla
seba, Sak brat mgj?

LAJKO. Prial by som si, aby tak bolo.

SZIRTHAZY. Tak bude. Ty zostane$ Slovédkom a ja Madarom — ale sloboda bezrozdielna spolo¢na
nas vecne spojovat bude — a budeme jednej vlasti verni synovia.

ZALAY. Eljenek baratim! Vidite, pani moji, také zmyglanie sa mi Itibi. Pravda je, Ze sme roku
48-ho chybili s tym hroznym magyarizuvanim; - de baratim, meg is adtuk az arat.
Ked ném este raz pan Boh pomdze k dadomu, iné¢ to veru bude.'”

Na tému vztahu k narodu a narodnému je tento dialég dostatocne velavravny.
Lajko je, tak ako Palarikov Jelensky, nielen zdujemcom o ruku krasnej Slovenky, ktora
bola iba v kratkom pobltzneni a ocareni po prislusnosti k Nemcom a Franctizom,
ale napokon po lekcii, ktort dostala, spoznala, kde je jej miesto. Je aj basnikom. Jeho
priatel Dolinsky ho upozornuje vo chvilach zafania z nestastnej lasky k Marine, Ze
by sa mal venovat pisaniu, svojej druhej laske. Pripomina to osudy aj dalsich postav
zo slovenskej literattry z obdobia romantizmu, ale aj literatov samotnych. Za vSetky
spomenme Marinu a jej autora A. Sladkovica, ale aj Grajchmanovu Romancu.

Slamkova z Kociirkovského bdlu je v situacii podobnej ako Sokolova v Palarikovom
Inkognite. V ich postaventi je predsa len zasadny rozdiel. Obe tzia vydajom dcér zis-
kat a obe by stratili, keby predsa len v rozhodujtcich chvilach nezachranili ich mena
pred potupou statoéni slovenski mladenci. Nielenze oboch spojili sluby ich otcov, ze
spoja zivoty s dcérami priatelov, obaja svojmu slubu statoc¢ne dostoja, lebo st si ve-
domi, Ze sa im odda o ruku milovanej bojovat. Treba v8ak upresnit, Ze kym Sokolova
nielen slovami, ale aj stavom domacej pokladnice patri vo svojom prostredi k zauji-
mavejsim partidm, Slamkova sa medzi ne pechori, hoci doma tra nidzu a dobré casy
pre niu davno zasli. Je skor hodna polutovania ako vysmechu. Je si vedoma nielen
biedy v dome, ale aj svojho biedneho vzhladu. Ked sa chysta na bal, vyklada si sama
pre seba pred zrkadlom, Ze sa jej treba ,,maskirovat”, nie velmi tsta otvarat, lebo by
jej zlato z tist vykikalo, aj udesat sa jej treba tak, aby plesinu zakryla. Saty tie? nemé
na bal akuratne, sama si ich kritizuje:

17 PAULINY-TOTH, Viliam: Kocurkovsky bal. Budin : Cernokﬁaim’k, rok 1862, s. 1.



482 PETER CAHOJ

SLAMKOVA: ..Nadr4 mi ledva dnuka vojdi a do pasu by hosta pustit mohla...'®

Navonok vSak vystupuje autoritativne a nezranitelne.

Celkom jasne si aj Slamkovej dcéra Marina uvedomuje, Ze vsetko je len pretvar-
ka.

Na verejnosti sa chce podobat bohatym slecnam, ktoré boli na Erziehungu v cu-
dzine, napodobniuje ich maniére. Ked je sama so sebou, vzdycha za starymi ¢asmi,
ked' este Zil jej otec a obdivuje vernost sluzky Liziky k AndriSovi, ktory sluzi u Kali-
nov. Osvojila si v8ak taktiku svojej matky, ktora napokon vzbudzuje zdanie dostat-
ku. Praktizuje ju aj vtedy, ked ocakavaju hosti. Zd6veruje sa s nou matke Slamkovej
nasledovne:

MARINA. Z tych mensich kureniec som dala jedno uprazit a za pét grosi som poslala pre salami,
ty ho tak fajne vies krajat, Ze ho dva pIné taniere budt, und das ist nébl zum Thee; krom
toho som za 15 grajcarov dala kolackov doniest; — ale rumu neviem ¢i budeme mat do-
ma?t?

Slamkova jej kontruje.

SLAMKOVA. ...Volado perse bude chybet, to dolejeme slivovicou; len posli t butelku k Jakubovi,

necht ju doleje a zapediruje.?’

Nie v8ak majetok je rozhodujtci pre Lajka, ktory Marinu miluje. Veri v jej zdravy
zaklad, vo vnutornu krasu, uslachtilost, ktoré ho urobia Stastnym.

Medzi postavami je ojedinelou postava mestského kapitana Kalinu. Triezvo posu-
dzuje Slamkovt i jej dcéru Marinu. Na rozdiel od Lajka, ktory sa dava viest emocia-
mi, u Kalinu pri jeho rozhodnutiach vyhrava rozum. Jeho repliky st pIné mudrosti,
sentencii. Ked sa mu v 3. dejstve 1. vystupe zveruje Lajko, Ze Marina bola dusou jeho
ducha, odpoveda:

KALINA (mysli). Dusou, dusou? Hm podla Anaxymandra by to vel'mi zle bolo, lebo ten uci, Ze dusa
je voda; naproti tomu Parmenides svedci, Ze je ona ohen, Zeno dokazuje, Ze dusa je kvinte-
sencia Styr Zivlov. Hippokrates ju za ducha vyhlasuje, Heraklides za svetlo, Xenokrates hu
poctom naziva, Thales vecne ¢innou substanciou, Aristoteles dokonalostou; a hladZe ani
jeden mudrec neuci to, Zeby dusa milenca v tele milenkynom sidlo mala; lebo dl'a Hyppo-
kratesa ona domuje v lavom ventrikuli srdca, dla Erazma v membrane mozgy otacajucej,
podla Strdba nad obociami; Plato ju deli na rozum, hnev a Ziadost, dla Malbrancha zalezi
v sebavedom{.?!

Takychto brilantnych replik, ktoré su spravidla odpovedou na Lajkove emocie,
najdeme cely rad.

Koctrkovsky bal mozeme zaradit medzi nendrocné veselohry, ktoré v obdobi
romantizmu nastavovali zrkadlo odrazajiice negativne Iudské vlastnosti na pozadi
idealu. Jednoznacne v niom autor vyzdvihuje nielen zmysel pre narodné, ale aj pria-
tel'ské stizitie Slovakov s inymi narodmi. V tomto smere jeho Koctirkovsky bdl stiznie s
nazormi a postojmi, ktoré prezentoval vo verejnom i sukromnom Zivote.

18 Tamtiez, s. 17.
9 Tamtiez.

20 Tamtiez, s. 18.
2 Tamtiez, s. 27.
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MATUS
Smutnohra v piatich jednaniach

, Ky div, Ze na Slovensku od roku 1850 do roku 1860 panovala v narodnych die-
lach pustota a nemota“?? - pife v Zivotopise V. Paulinyho-Tétha Julius Botto.

Po roku 1860 sa zacal intenzivnejSie venovat literatire a organizatorskej praci
v narodnom hnuti V. Pauliny-Téth.

Na prvy pohlad by sa mohlo zdat, Ze jeho cesta na poli narodnom bola priama. Je
to vSak iba zdanie. Kritickym bol prefiho rok 1836, kedy zacal Studovat v Komarne u
madarského ucitela Jana Palfyho. Staval sa z neho oduSevneny Madar. Najradsej ¢ital
diela madarskych dramatikov a basnikov, medzi ktorymi nechybal Petofi. Zapalil sa
aj pre diela nemeckych autorov. Tato jeho ¢itatelska zaluba sa premenila na konkrét-
ne inSpiracie, predovSetkym J. W. Goethem a jeho Faustom pri pisani Ludskej komédie,
ktora vznikla o jedno desatrocie neskdr. Matka, ktort V. Pauliny-Téth — a nielen on
— povazoval za neobycajny zjav, narodne uvedomelt Slovenku, bola jeho madarén-
stvom zhrozena. Svojho syna vychovavala v narodnom duchu. Po jeho navrate z Ko-
marna si dala zalezat na tom, aby , krotila” jeho madarsku orientaciu. Dolezita tlohu
pri tom zohral aj Karol Sttr, starsf brat TLudovita Stura, pocas jeho stadii v Modre.
Prestahoval sa tam s matkou, ktora sa vydala za evanjelického farara Dolezala. K.
Sttir karhal V. Paulinyho-Tétha za jeho basnenie v duchu madarského romantizmu.
Neskor sa svojmu poblizneniu smial aj samotny Viliam Pauliny-Téth.

Dalsim dolezitym obdobim v jeho narodnej orientacii bol jeho pobyt v madar-
skom Kecskeméte, kde bol v rokoch 1853 — 1860 stolicnym komisarom. Medzi oby-
vatel'stvom bol oblibeny. No nielen to. OzZenil sa so zemianskou bohatou sle¢nou
Vilmou Téthovou, ktord bola madarského pdvodu. Naucdila sa vSak pomerne ¢isto
a plynule hovorit po slovensky a vSetkych sedem deti vychovala v slovenskom na-
rodnom duchu. Ako sama hovorievala, ked prisla do reci narodna otazka, svojmu na-
rodu ako Madarka zicila uspech. Ale v otazke narodnosti ich domu rozhodoval muz
a v tomto ohlade sa mu cele poddavala. V. Pauliny-Téth zase prejavil velkorysost
tym, Ze k svojmu menu pridal priezvisko svojej Zeny — Toth. V otazkach vychovy deti,
ich narodnej orientacii bol vSak, mozno aj na zaklade vlastnej sktisenosti, rozhodny.
V tejto suvislosti mozno spomenttf aj historku z ranejSieho obdobia jeho zivota. Po
zosadeni L. Stira z namestnictva profesoratu Redi a literattiry ceskoslovenskej patril
Pauliny k tej mladeZi, ktora ho navstevovala sukromne na jeho byte. Okrem sympatii
v otazke narodnej nesporne zohrala svoju tlohu aj Paulinyho vedychtivost. L. Star
a nemecky profesor Schroer boli na preSporskom evanjelickom lyceu povazovani za
najlepsich. Vedeli Studentom objasnit zmysel a podstatu vedy z filozofického aspek-
tu. Pokial islo o ostatné vedné odbory na lyceu, studenti boli odkazani viac-menej na
vlastné sily a usilovnost.

Rozsiahle vedomosti z oblasti historie zuizitkoval V. Pauliny-Téth pri pisani hier
s historickou tematikou — Mats, Ludskad komédia a Hoda Sitrian. Ze boli hlboké, o tom
sveddi aj Tothovo rozhodnutie , o¢istit” chronolégiu Uhorska. Je dolezité zdoraznit,
Ze sa tak stalo pred rokom 1860, kedy vznikol Plan k smutnohre v piatich jednaniach

2 PAULINY-TOTH, Viliam: Panslév. Skalica : Sokol, rok 1867, roé. VL, & 6-10, s. 210.
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Matis. Krélovi Slovédkov sa venoval aj v proze Trenciansky Matis. Encyklopédia spi-
sovatelov Slovenska uvadza rok 1868 ako rok vzniku tejto historickej poviedky (vy-
Sla v Besiedky 3), dalSie pramene uvadzaju rok 1871. DdleZité je, Ze aj ked sa tidaje
o zniku proézy Trenciansky Matis rozchadzajt, vznikla az niekolko rokov po smut-
nohre Matus. V. Pauliny-Téth do nej premietol svoj hlboky zaujem o histériu Slova-
kov, jednu z jej dolezitych etap, z ktorej mohli Cerpat silu. Nadvézoval tym aj na tsilia
romantickej dramy a divadla, nielen u nas, ale aj vo svete, predovsetkym v krajinach,
v ktorych prebiehal ndrodnooslobodzovaci a narodnouvedomovaci zapas. Literattra
aj na tomto poli pocitovala svoje podiZnosti a viedla ju my3lienka splacat ich.

Mohlo by sa zdat, Ze plan k hre eSte neznamena, Ze ju moZzno zaradit do narodnej
dramatickej spisby z obdobia romantizmu. Rozhodujtce vSak je, do akej miery je
rozvinuty. Ak by sme ho posudzovali kritériami platnymi pre klasicisticky typ tex-
tu, mohli by sme konstatovat, Ze posobi neucelene, dramatické situdcie nevytvaraju
suvisly dejovy tok. V. Pauliny-Toth vSak bol inSpirovany poetikou romantickej dra-
my, ku ktorej patrila aj fragmentarizacia. Nebola mu neznama. Medzi jeho prekladmi
z rukopisnej pozostalosti najdeme aj Pomstu otcovu! (Le roi s ‘amuse, smutnohru v 4.
jednaniach, pre slovenskije brvna slobodrie premernieno drama Hugovo). Aj to je do-
kladom, Ze romantickti dramatiku nielen poznal, s Hugovou dramou sa dokonca ako
prekladatel popasoval.

Prvé dotyky so smutnohrou Matiis stazoval fakt, Ze jednotlivé strany nie st ocis-
lované. Autor zrejme postupoval metédou spracovania jednotlivych vyjavov, situdcii,
bez toho aby ich vnimal v presnom slede — nie z aspektu ¢asovej a pricinnej nasled-
nosti, ale na zaklade svojej autorskej vizie budiceho diela. Pri pomerne vysokom
pocte vystupov a postav sa v iom orientovalo zloZito. Dokonca jednotlivé strany boli
poprehadzované, ¢o nezlahcovalo pracu s textom. Ako jediné mozné vychodisko sa
ukazovalo radenie stran podla ocislovanych autorskych pozndmok. Aj ked to z do-
vodov, ktoré neskér spomeniem, problém celkom neriesilo, postupne sa dala vytvorit
predstava o dramatikom zamyslanej podobe smutnohry. Upresnime, Ze vysvetliviek
¢i autorskych poznamok je 97. Svedcia o tom, ze autor sa dosledne, poctivo pripravo-
val na napisanie smutnohry o MattiSovi. Ma 33 postav a komparz — vojsko, svadobni
hostia, mnisi. Pre napisanie viacerych z nich slazili Paulinymu-Téthovi ako predobraz
postavy z nasej historie. Ustredné postavenie medzi nimi ma Matt$ C4k, pan Pova-
zia. Ondrej IIL. ho roku 1296 vymenoval za palatina. Po roku ho tejto hodnosti zbavil,
lebo ju vyuzival pre vlastné ciele. Od roku 1298 vsak boli Cakovci najmocnejsimi
domacimi protivnikmi Ondreja III. Vyprava bratislavského a zvolenského Zupana
Demetra proti Matdovi Cakovi sa skoncila netispesne. Zaciatkom roku 1300 sa zacali
vyjednavania, aby sa uhorskym kralom stal Karol Rébert, vnuk Karola II. Ondrej III.
im nepripisoval vac¢si vyznam, lebo Karol Rébert nemal podporu papeza. V polovici
janudra 1301 vSak Ondrej III. necakane umiera a nim vymiera po Styroch storoc¢iach
vlady rod Arpadovcov. Mocni oligarchovia sa nevedeli dohodnut na budticom pa-
novnikovi. Mata$ Cak bol na strane tych, ktori pontkli korunu éeskému kralovi Vac-
lavovi II. Ten ju preniesol na svojho syna Vaclava, ktory bol uz predtym zasnubeny
s dcérou Ondreja III., Alzbetou. Napokon bol korunovany za uhorského krala Ladi-
slav. Matti§ Cak dostal za jeho podporu dalsie rozsiahle majetky. Po otcovej smrti sa
Ladislav stal ¢eskym kralom a uhorskej koruny sa vzdal. Opét sa otvorila cesta k tré-
nu Karolovi Rébertovi. Roku 1307 ho vyhlasili za uhorského krala. Matis Cak sa tvé-
ril lojélne, ale ponechaval si nezavislé postavenie. Aj napriek tomu, Ze Karol Rébert
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po opéatovnej dvojnasobnej korunovacii zveril Matagovi Cakovi pdsobnost, ktoré sa
vztahovala priblizne na dnesné Slovensko, Matus ostdval na svojom neobmedzenym
panom. Dokonca si ponechal aj cirkevné a kralovské majetky, ktoré mal pre krala
ziskat spat od neopravnenych drzitelov. Preto ho kral zbavil hodnosti spravcovstva
financii a kardinal Gentilis ho exkomunikoval z cirkvi. Postupne sa Matus Cak stal
jedinym otvorenym odporcom krala.

V. Pauliny-Téth sleduje vo svojej smutnohre osudy Matti$a prave v tejto faze. Ze
mu nebol cudzi zmysel pre dramaticno, o tom svedci fakt, Ze spor, ktory zobrazil, bol
vlastne prvym velkym sporom medzi mestanmi (ako spojencami panovnika) a feu-
dalmi. Posilfioval ho aj dal$imi historickymi skuto¢nostami, spormi medzi koSickymi
mestanmi a stipencami krala, ktoré vyvrcholili smrtou oligarchu Omodeja Abu. Pa-
novnik pomocou nim menovanej komisie zakrocil proti omodejovcom aj tym, ktori
konali — podobne ako Mat$ Cak — nezavisle na kralovi vo svojich stoliciach. Museli
sa zrieknut vSetkych neopravnenych majetkov. Ti sa vSak dobrovolne tomuto na-
riadeniu neprispdsobili. Vystupili proti kralovi. Tomu sa nepodarilo dobyt Sarissky
hrad, na ktory sa omodejovci utiahli. K rozhodujticej bitke doslo pri Rozhanovciach
roku 1312. Omodejovci boli porazeni a cast ich majetku kral udelil svojim vernym
privrzencom drughetovcom. Matt$ Cék sa stal po porazke Omodejovcov jedinym
oligarchom na tizemi dnesného Slovenska. Jeho poprednym hodnostarom bol Feli-
cian Zach. Matus prisiel o spojenectvo s magistrom Dvoncom, synom zvolenského
zupana i Felicidnom Zachom. Roku 1321 Matts zomiera, ¢o urychlilo rozpad jeho
dfzavy, lebo Mata$ ostal bez muzského potomka — jediny jeho syn Matt§ zomrel
roku 1318.

Nie ndhodou sa venujeme tak rozsiahlo historickym skuto¢nostiam stivisiacim s
Mattgom Cékom. V Pauliny-Téth sa usiloval o historickt vernost. Hru bohato nasytil
historickymi faktami, ktoré v rozhodujticej miere — aZ na postavu samotného Mattsa
- ovplyvnujui konanie postav. Viac-menej stt budované v rovine vztahov k Matusovi,
¢ijeho protivnikom. Napokon, hra je bohato zaludnend a pri jej rozsahu na vyraznej-
Siu individualizaciu viacerych postav chybal priestor.

Konanie postav teda v pozitivnom i negativhom zmysle smeruje k Mattasovi
a jeho skutkom. Aj ked je celkom zretelné, ze v ttvode Matusovi nechyba sila, moc,
postupne z nich ubtda. Nechce vidiet alebo nevidi, Ze Felician Zach (u Paulinyho-
-Tétha Zac) presiel na stranu Karola Réberta. Jeho kalkuldcie o moznom rodinnom
prepojeni s kralovskou rodinou zlyhavaju, postupne mu ubtida z majetkov, zomiera
syn Matt$. Napokon popri melanchdlii rozziera Mattisa Caka rakovina. V zavere Zije
Matts skor dovndtra, svojim smutkom, rozorvanostou. Akoby timerne s jeho ubu-
dajticou mocou, vnutornou silou slabol aj jeho zdujem o veci verejné, svetské, medzi
ktoré patrila aj tiZba vladnut bohatstvom a ovladat nim beh sveta.

Je zretelné, Ze dramatikove sympatie boli jednoznac¢ne na strane Mattsa. Neglo-
rifikoval ho len V. Pauliny-Téth, ale aj ini prislusnici starovskej generacie. Dévodoyv,
preco Pauliny-Téth nasiel v MattSovi Cakovi zaltibenie, bolo niekolko. V istom ob-
dobi bol Matti§ Cak jedinym velmozom, ktory sa vzoprel Karolovi Rébertovi. V boji
proti nemu bol osihoteny. Ako skutocne romanticky hrdina teda vstapil do nerovné-
ho zapasu, v ktorom napokon podIahol presile. Naviac ho oslabovala choroba, ktora
jeho koniec urychlovala.

Podobne ako Grajchmanov romanticky hrdina Karol Burny z Melancholického ga-
valiera, nemé ani Mata$ Cék len kladné charakterové vlastnosti. Ale aj napriek tomu
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si ziskava sympatie. Aj danostami, povahopisom tejto postavy je smutnohra roman-
tickou. Podchvilou vSak nadobuda aj poléniovsky rozmer (ked uvaZuje o sobasi dcé-
ry so synom Karola Réberta, aby si tak posilnil svoju poziciu, moc).

V kompozicnej rovine smutnohry nachadzame aj dalsie znaky poetiky romantic-
kej dramy. Téth uklada vedla seba fragmenty zo zivota svojich postav, ktoré postupne
vytvaraju mozaiku ich bytia, tsili, historickych zapasov. Sotva mozno presne urcit,
do akej miery je to dosledok neukoncenia a neusporiadanosti textu. Pretoze samotny
autor ju oznacil za nehotov, ako plan k budtcej hre. Na druhej strane vSak treba
dodat, Ze jej fragmentarizaciu posilfiiuje aj neakceptovanie troch dramatickych jednot:
miesta, ¢asu a deja — opét v stizvuku s poetikou romantickej dramy. Odozvy klasicis-
tickej dramy nachddzame v roz¢leneni deja do piatich dejstiev. S¢asti zodpovedaju
tym fazam deja, ktoré k nim patria v klasicistickej drame. Plati to o dejovej linii, ktort
vytvéraji osudy Mattisa Caka. Od tejto hlavnej dejovej linie sa vsak odvijaju dalsie.
MnoZstvo digresii tak dava smutnohre nddych roztrieStenosti, neucelenosti.

Plan k smutnohre Matiis je dokladom o usiliach dramatikov posiltiovat vedomie
narodnej identity, histdrie, sily, narodného uvedomovania. Nuka sa otazka, ako vni-
mal V. Pauliny-T6th v tychto stvislostiach Madarov. Mat$ Cak bol totiz pévodom
Madar. Mad'arkou bola aj dramatikova manzelka. Aj ked sa sama vyhlasovala za ver-
nu Madarsku, neoslabovala v rodine ducha slovenskosti a viedla k nemu svoje deti.
Mal aj Matg Cék ako Madar posiliiovat v slovenskom narode pocit hrdosti, dvihat
narodné povedomie? Je to jeden z paradoxov nasich dejin, ale aj paradoxov vytvore-
nych na literdrnom poli? V pripade V. Paulinyho-Tétha nie z nevedomosti, lebo patril
k Tud'om, ktori sa v oblasti historie pohybuji poucene, maji o nej hlboké poznatky.
Alebo dovidel za hranice svojho storocia a vnimal narodné otazky v SirSich relaciach?
Jednoznaénu odpoved by sme sotva nasli. Ale aj to je konstatovanie, ktoré sa stalo pre
romantizmus prizna¢nym.

PANSLAV
Veselohra

V porevolu¢nom obdobi vznikla aj dalsia veselohra V. Paulinyho-Tétha Pansliv.
V oku 1867 ju publikoval Sokol, ¢asopis pre poucenie a zdbavu. V porovnani s Kociir-
kovskym bdlom je dramaticky vyzretejSia a naro¢nejsie aj v myslienkovej rovine. Vzta-
hy medzi postavami st omnoho rafinovanejsie a mohli by sme povedat, Ze nikto v nej
nikomu neveri, vSetci sa navzajom podozrievaju od zaciatku do konca. VSetko je spo-
chybnené a vSetko neisté. Veselohrou je skor v podtitule, ako v situdciach, pribehoch,
konani ¢i ndzoroch postav. Dokonca aj stastny veseloherny koniec chyba. Podchvil'ou
Pansldv pripomina skor parddie na veselohry, ktoré mali posilfiovat ducha sloven-
skosti. Lebo jediny panslav, ktory vstupil do pribehu, sa skor prezentuje v rovine
Iibostnych ¢i rodinnych vztahov. Neprotivi sa mu ani vyuzitie intrig ¢i nastrah, aby
sa naplnil jeho ciel — aj ked suvisi s inymi. To scasti opraviiuje pochybnosti postav
o jeho dobrych amysloch. Uéel utiho v kone¢nom dosledku sviti prostriedky. Aj ked
je el spojeny s tisilim dat znova dohromady, ¢o tskoky a lest rozdelili. Uskoky st
rieSenim tiskokov.

Ustrednou postavou veselohry je Panslav. Ze nim je, o tom sa nemozno presveddit
z jeho konania ¢i ndzorov. Za pansldva ho oznacuje skor Sidonia Oblazovskd, druha
Zena pana z Haluzic a Oblazova, statkara Mateja Oblazovského. Kym Sidoénia po-
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vazuje Panslava, ktory je vychovavatelom Arthtuira, Oblazovského syna z druhého

manzelstva, za prizivnika, pripisuje mu zhyralost Arthtura, statkdr k nemu prejavu-

je temer bezhrani¢nt déveru. Expoziciou pripomina Panslav Molierovu expoziciu

k Tartuffovi. Aj Panslav je Sidéniou oznacovany privlastkami, ktoré k tejto molierov-

skej postave patrili. Rovnako ako Orgon, aj Oblazovsky brani Panslava pred Sidé-

niou.

OBLAZOVSKY. ... Pre to, Ze je Lysicky len &iZmarov syn, je on statoény a Slechetny ¢lovek, a mé
viac rozumu, ako ktorykol'vek armalista, ¢i donatar, ¢o si svojich predkov trebars z
archy Noahovej odvodzuje.?

Ked je vSak osamote, na rozdiel od Orgona chvilami pochybuje, ¢i nemé Sidénia
pravdu. Ale vzapati sa sdm na seba hnevd, Ze sa znova oZenil, lebo so Zenou ma len
problémy. Pochybnost, aky panslav Lysicky je, vSak ostava.

Ak sa panslav Lysicky neprejavuje vyrazne v rovine panslavizmu, je to aj preto,
Ze Oblazovského rodina neriesi problémy narodné, ale rodinné, ktoré ma na svedomi
zhyraly syn Arthar. Sidénia mu do panslavov ,,nadava” preto, Ze pricinu Artharo-
vych zhyralosti vidi v Lysickom a kazda nadavka, aj ked na celkom int tému, sa
jej hodi. Prava pric¢ina Arthtirovej neposlusnosti rodicovskym napomenutiam je jeho
laska k Etelke Horkovej. V kiipelnom meste Tepliciach nemd prave dobré meno. Ot-
covo zufalstvo i macochin hnev vzbudzuje to, ze Arthur dal Etelke prednost pred
chovanicou pana Oblazovského, sirotou Konstanciou BudiSovskou. Konstancia oply-
va vSetkymi cnostami. Ked ju Arthdr opusti, zmocni sa jej zufalstvo. Lysicky je aj
pravotdrom. Tak pozna sp6soby, ako dostat k slovu spravodlivost a odhalit pravdu.
Nahovori svojho sluhu Dura Fuseka, aby si v prestrojeni za bohatého anglického ga-
valiera naklonil Etelku. PretoZe sa Etelke a jej matke zda anglickd partia vyhodnejsia,
zru$i slub, ktory dala Arthirovi a vrhne sa do nového dobrodruzstva s domnelym
anglickym gavalierom.

Lysického nastraha napokon vyjde. Arthtr si je vedomy hrozného omylu, ktorého
sa dopustil. Konstancia miesto toho, aby bola Lysickému vdacna, ze jej vratil Arthu-
ra, v zaverecnom monoldgu celkom pochybuje o Lysického dobrych tmysloch.
KONSTANCIA (sama).

(Odloziac ru¢nik z tvari.) Ha! podly zradce, miia neoklames. Svodca ten ma eSte zni-
zuje pred nim, a naruZivost jeho rozduchuje. A ja musela som byt este i svedkom
tejto podlosti! NemoZno mi to dalej vydrzat, musim ujcovi vSetko rozpovedat; srdce
Arthurovo si tak sice neratujem, ale aspon z tvari toho zradcu ztrhnem ndli¢nicu,
a objavim ho pred svetom v jeho celej holote a ni¢omnosti.2*

V zavere teda akoby sa vSetko vracalo k zaciatku. Iba pochybnost o Lysického
zameroch a pritomnosti v domacnosti statkdra Oblazovského nevyslovuje svedok
citovych utrpeni (Konstancie) aj citovej Iahostajnosti (Arthtira) Siddnia, ale ten, kto je
jednou z ich hybnych sil, Konstancia samotna. Moderna nazvala takyto spésob budo-
vania deja kruhovou, cyklickou $trukturou. V kazdom pripade zaver je otvoreny, ne-
vyustuje do jednoznacnych rieSeni. Vonkoncom uz nemozno hovorit o veselohernom
$tastnom konci. Komedialnost tu znamena kriticnost a nie zabavnost.

2 PAULINY-TOTH, Viliam: Panslav. Skalica : Sokol, rok 1867, roé. VL, & 6-10, s. 210.
24 TamtieZ, s. 298.
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Panslav Lysicky netrpi osihotenostou, rozorvanostou, ani pochmurnostou ro-
mantického hrdinu. Neuzatvara sa do seba, ale naopak, aktivne zasahuje do Zivo-
ta nielen Arthtra, ale celej Oblazovského domacnosti. Nevyhyba sa spolo¢nosti, vie
v nej manévrovat, ovplyvnovat vztahy medzi ludmi podla svojich predstav. Jeho
konanie nemozno posudzovat jednoznac¢ne. Najskor svojimi vyhradami chcel otupit
lasku Arthtra ku Konstancii. Ked' zisti, Ze Oblazovsky potrebuje jeho pomoc, aby
sa Arthur vzdal neziaduceho vztahu k Etelke a vratil sa ku Konstancii, pokojne sa
stava jeho spojencom. Dokonca sa nestiti ani tiskoku a posle v prestrojeni svojho
sluhu Dura Fuseka k Etelke, len aby dosiahol toho, Ze sa Etelka Arthura vzda pre
vyhodnejsiu partiu a Arthdrovi neostane iné, ako vratit sa ku Konstancii. Lysického
konanie skor vzbudzuje pocit, ze chcel zivif Arthdrovu prelietavost a upozornit na
plytkost jeho citov. Napokon sa vztah Konstancie a Arthtira stava taky neprehladny,
Ye sa v iom Konstancia vobec nedokaZe orientovat. Ziadna z postav nevie, na ¢om
v skutocnosti je. To, ¢o sa stava pravdou, je spojené s pochybnostami. Ale to, ¢o bolo
iba hrou, pretvarkou, tomu sa uveri. Konstancia neveri, Ze jej vztah k Arthdrovi sa
moze este raz vyvinut vo vzajomnd ndklonnost a lasku. Arthar straca istotu, lebo ho
o nu pripravila Etelka, ktora vSetko iba predstierala. Citi skor I'itost nad krivdou,
ktorej sa dopustil voci Konstancii, ako lasku. Oblazovsky vklada vsetky svoje nadeje
do Lysického, lebo sam uz nema sil, aby ovplyvnil Arthurove rozhodnutie. Sidénia
je pochybnost sama, jej stelesnenie. Julia Horkova a jej dcéra Etelka doveru inych
dosahuju rafinovanostou. Tak vzbudzuju zdanie Etelkinej pocestnosti, ale zaroven
aj napliiiaji plén tlovku vyhodnej partie. Napokon st to prave ony, ktoré doplacaja
na doveru samych k sebe. Lysicky je spomedzi postav najzlozitejSou. Dava sa viest
rozumom. Chce nim riadif city inych. Akoby s nimi hral Sachovt partiu a ked sa mu
hra znepacdi, rozhéddzal figarky, aby mohol hraf partiu novi. Tentoraz vSak nie st
spokojné hlavné figurky, s ktorymi ju hral. Konstancia uz v lasku neveri, Arthur je
raneny a sklamany. Len Julia Horkova a Etelka prehravaja. Ak vobec mozno o prehre
hovorit, lebo Etelka hlbsi vztah k Arthtirovi neprechovavala. Maja otvorena cestu na
inom mieste uskuto¢nit lov na Etelkinho manzela, ale s dokonalejsou stratégiou, lebo
maju o jedno ponaucenie naviac.

Na prvy pohlad sa zda, ze Pansldv je plnokrvnou veselohrou. Pripomina vSak
miestami trichlohru. Oblazovsky viac vzdycha, zifa si, ako prejavuje chut do Zivota.
Sidonia je jeho pochmurnou, pesimistickou, tto¢nou partnerkou. Horkova a Etelka
skor vzbudzuju odpor, akoby vyvolavali smiech. MoZzno u Arthtira st smiesne jeho
city, vyvolané pretvarkou a kalkulovanim. Lysicky vzbudzuje pocit, Ze v Zivote niko-
ho nerozosmial, Konstancia je usmoklend, skor vzbudzuje Iatost ako smiech. MoZno
sluha Duro Fusek ma veselého ducha. Ale autor mu va&si priestor vo veselohre nevy-
medzil, nerozohral partiu zvddzania Etelky, lebo o to mu pravdepodobne ne$lo. Na
rozdiel od autora sa mozno zhodneme na tom, ze Pansldv je tragikomédiou. Pricom
zastoj tragického a komického zalezi od interpretacie, akcentov.

Ak oznacime Pansldva skor za tragikomédiu ako veselohru, nechceme tym po-
vedat ani naznacit, Ze v Pauliny-Téth nevedel, ¢o napisal. Ak vSak vychadzame zo
sktisenosti, ktoré dramatici v obdobi romantizmu mali napr. v mati¢nych subehoch,
pochopime, preco V. Pauliny-Toéth pripisal svoju hru iba jednému Zanru. Aj ked ro-
mantizmus sa svojou poetikou odklanal od distoty zdnru a naopak, otvaral priestor
pre koexistenciu znakov viacerych v jednom diele, J. Grajchmanovi a jeho Marianne
posudzovatel P. Dobsinsky v mati¢nom stubehu vy¢ital Zdnrova nejednotnost. Zrej-
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me tomuto problému sa chcel V. Pauliny-Téth vyhnut. Je to vSak len hypotéza, ktort
nemozno dolozit.

Nazov veselohry V. Paulinyho-Tétha nas pripravuje na tému hry, ktora sa stava
iba okrajovou. Ked si ju precitame, najjdeme motiv takejto autorovej volby. Hovori
o neistote, bludeni, tapani, odcudzenosti, zdani, realite, ktort vystriedala vizia, fata-
morgana. Mohli by sme v konecnom dosledku povedat, Ze uz nazov hry Pansldv pri-
pravoval pddu pre posiliiovanie narodného ducha. Ale skor je to hra o tom, Ze ¢asto
sa za jej propagatorom skryvaju celkom iné zaujmy, na hony vzdialené od vsetkého
narodného. Panslavizmus je skor nalepkou ako skutoc¢nostou. A napokon, mladi aj
stari rieSia celkom iné problémy, v ich zornom poli st len ich city a trapenia.

Pansldv je hrou o strate iltizii. Nie preto, aby divak Zalostil na sp6sob Oblazovské-
ho, Konstancie, Sidonie ¢i dalsich. Otvoreny zaver hry vyzyva vyuzit dalSiu moznost
zvolit si pInsi a hodnotnejsi Zivot. Alebo jeho opak?

Je prekvapivé, kolko moZnosti interpretacie veselohra Pansldv pontka. Historio-
grafia nezachytila, Ze by sa na slovenskych javiskach inscenoval. Ostava pre ne ako
vyzva. Viac Stastia mal Panslav iného slovenského dramatika tohto obdobia - J. Za-
borského. Uviedli ho ruzomberski ochotnici na sklonku Sestdesiatych rokov 19. sto-
rocia.

POMSTA OTCOVA
Smutnohra v tyroch jednarijach pre slovenskje brvna slobodné preménenuo dra-
ma Hugovo: ,Le roi s’amuse”.

Julius Botto v Paulinyho-Téthovom Zivotopise uvadza, zZe Pauliny cez prazdniny
cestoval po Slovensku a usporaduival narodné zdbavy a divadelné predstavenia. Za
bohumily skutok povazoval aj dejatelnost narodnd. A ta generaciu slovenskych ro-
mantikov uskutociiovala aj prostrednictvom divadla.

V. Pauliny-Téth teda poznal divadlo z bezprostrednych kontaktov s nim. Neboli
mu nezname jeho moznosti, ale ani obmedzenia. Svoje sktisenosti s nim zuzitkovaval
ako dramatik aj prekladatel. Jeho prekladatelska ¢innost bola rozsiahla. Prekladal
z franctizskej, anglickej, nemeckej a madarskej dramatiky. Preklady volne upravoval,
¢i presnejsie, adaptoval pre podmienky slovenského ochotnickeho divadla v danom
obdobi. Na tomto mieste sa pontika moznost prostrednictvom Hugovej hry zazna-
menat, akymi premenami v ramci adaptacie presla a zaroven sa ponuka aj moznost
utvorit si predstavu jej javiskovej vizie v naSich podmienkach. Aj ked nadm histori-
ografia slovenského divadla neposkytuje informaciu, ¢i sa naplnila. Vyndra sa teda
otazka, ¢i ju vobec inscenovali.

Dalsi nemenej zavazny problém je spojeny s faktom, Ze z opacnej strany rukopisu
je predohra Hoda Sitrian. Aby bol problém este zloZitejsi, nasleduje po nej 6-replikovy
verSovany monolég Hodu a po riom jeho rozhovor s Duchom Sitna. Pre dalsie bada-
nie ostava otvoreny vztah tychto dvoch textov. Zatial, zda sa, mozno o nich hovorit
iba ako o dvoch samostatnych textoch — pri Hodovi Sitiianovi iba v rovine predohry.
Ale vyludit nemoZzno ani fakt, Ze ju autor zamyslal ako predohru k Pomste otcovej
— scasti ako jej pendant, proroctvo. Ak by tito moznost spochybrioval nazov, treba
tato pochybnost vylacit. Napr. v Ludskej komédii kazda z deviatich ¢asti ma svoj na-
zov, rovnako ako text namiesto predhovoru, ktory tvoria Dva listy.

V Hodovi Sitrianovi v predohre vystupuje Spevec a Duch Sitna. Odohrava sa v ro-
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ku 1847 (teda tesne pred revoltciou) na vrchu Sitne (bol spojeny v Tudovej povesti
s rytiermi, vystupujicimi v ¢ase niidze z brala). Spevec stoji na konciari Sitna, na jeho
kraje sa diva. Berie do rtk harfu, aby sprevadzala jeho spev, vzdavajtici hold okolitej
krase. Prihovéara sa mu Duch Sitna. Je nim ,,...zenska to vysoka v tenkych zavojoch
bielych, ktora vyjde zo skaly“?. Hovori o Spevcovej tizbe nahliadnut do budticnos-
ti. Ten si tazka, Ze aj ked jeho rod je priateflom pokoja, nema hrdinov. Duch Sitna
spomina hrdinov a Zulové hrady, ktoré tam kedysi stavali, na ich slavu. Slavne rody,
¢o v nich zili, uz ddvno pomreli. Len Sitno vysoké si tie asy pamaétd. Spevec zatuzi
vyviest tie ¢asy z hrobu, ukazat svetu niekdajsiu slavu Sitna. Duch Sitna ho vypocuje,
Sibne skalu a t4 sa pred nim otvori. Naplnilo sa tak ¢akanie Ducha Sitna, lebo raz za
pétsto rokov moze dat Clovek Zivot mftvemu.

Keby v zatvorke nebol uvedeny rok 1400, mohli by sme sa domnievat, Ze Spevec
je svedkom toho, ¢o sa odohra 500 rokov po Otcovej pomste, ked Duch Sitna znova
vystupi zo skaly. Opit je to vSak len predpoklad. Faktom ostéva, zZe po hrdinskych
skutkoch niekdajsich rytierov PovaZzia neostalo ani pamiatky. Vladnu mu zemania,
ktori vedu Zivot lupeznych rytierov. Undsaju zeny, vrazdia, lapia. Medzi zemanmi —
zbojnikmi je najmocnejsi Manin, pan Povazia. Ostatni bohati ¢i schudobneli zemania
ho podporujt pri tnosoch, v nerestiach, cudzolozstve. Hoci ma Zenu, prenasleduje
mladé dievcata na Povazi. Je medzi nimi aj Jurena, dcéra starého zemana Lemara.
Hoci ju otec hned po narodeni ukryval v horskej chyzke a zveril jej vychovu Katusi,
Manin ju pri love objavi a zacne jej dvorit. PrikadZe svojim zbojnickym kumpanom,
aby ju uniesli na jeho hrad Manin. Zneuzije jej hlboky cit a zneucti ju. Jurenin otec sa
rozhodne, Ze dcérinu potupu pomsti. Manina uz nic v jeho nerestnom Zzivote nedo-
kaze zastavit. Po Jurene si chce ziskaf priazen krasnej krémarky Sary. Jurena zaziva
muky lésky. Ale ani Saru nemind. Jej brata Smila Lemar Becko podplati, aby Manina
zabil. Kym Jurena chce za Manina obetovat Zivot, Sdra sa stdva spolu s bratom, aj
ked nedobrovolne, strojcom Maninovej smrti. Manin tak zaplati za potupu Jureny aj
vztah k Sare.

Aj ked neporovnavame adaptaciu V. Paulinyho-Tétha s originalom, celkom zre-
telné su slovenské redlie — miesto deja, niektoré postavy — predovsetkym Manin, do-
konca aj problémy, s ktorymi sa museli vyrovnavat [udia z Povazia. Lemar predsta-
vuje akusi dobovt podobu hrdinu. Vystriedal rytierov z hradov. Rozdiel je v tom, Ze
Lemar sa pohybuje v inom prostredi. Je odvazny, ma zmysel pre cest a statocnost.

Spomedzi Zenskych postav maju kIicové miesto v deji Jurena a Séra. Tvoria proti-
poly v I'ibostnom vztahu k Maninovi. Kym Jurena bezhlavo miluje Manina aj vtedy,
ked' sa z milovaného cloveka vykluje zaletnik a zloduch, Sara podriaduje svoj cit
povinnosti, poslugnosti k bratovi Smilovi. Ten je verny panovi, ktory ho plati. Ver-
nost za peniaze stoji u tohto krémadra vyssie ako sestrin cit. Katusa je slazkou, ktora
lichdtkami a uznanim Zzivi a posiliiuje Jureninu zhubnt lasku a vasen k Maninovi.
Netusi, Ze prave on sa stane skazou rodiny. Zomiera pri tnose Jureny, ktorti branila
pred zbojnikmi spol¢enymi s Maninom.

Na romantické tendencie je adaptacia Pomsty otcovej V. Paulinyho-Tétha napoje-
na vo viacerych smeroch. Predovsetkym Lemar je typicky romanticky hrdina, ktory

% PAULINY-TOTH, Viliam: Hoda Sittian, rkp., 2 s.
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vysoko stavia zmysel pre spravodlivost, rytierskost, cest. Je ochotny bojovat za ne aj
vtedy, ked ma proti sebe presilu. V tych fazach, v ktorych sa odohravaja rozhodujace
zapasy, je vo svojich usiliach osihoteny. Ma sice spojenca v Smilovi, ale jeho spojenec-
tvo je kiipené za peniaze, nie nezistné.

U postav sa stavaju rozhodujticimi vasne. St spojené s hlbokym citom, ale aj so
zhubnymi slabostami. Nevyskytuju sa izolovane. Silny cit striedaji Tudské slabosti.
Miestami splyvaju, st tazko citatelné. Aj to je jeden z dévodov, preco sa postavy, az
na Lemara, ocitaji v chaose, bludiskach mysle, z ktorych niet vychodiska. Lemar ako
romanticky hrdina fyzicky nehynie. Umiera jeho osobné Stastie nenaplnenou laskou
k Sare.

Smutnohre nechyba to, ¢o spravidla sprevadza pribehy romantickych postév.
Vzdychy, melancholia z neopatovanych citov, zufalstvo, pri ktorom si Lemar dokon-
ca trha vlasy, ked' sa dozvie o nebezpecenstve, ¢o hrozi jeho dcére Jurene od zboj-
nikov, to vSetko dotvdra atmosféru smutnohry. Nechyba dokonca ani prestrojenie,
ktoré mala romanticka drama a divadlo v oblube. Lemar prikdze Jurene, nech sa
prezlecie do muzskych $iat, aby ju prenasledovatelia nespoznali.

Silnymi atmosférotvornymi a dramatickymi prvkami su zivly. Hromy a blesky sa
spominaju viackrat. Spravidla sprevadzaja stavy mysle, duse, si obrazom vnttor-
nych poryvov postav.

Smutnohra ma suvisly dejovy tok. Ale jednota casu a predovsetkym miesta je
viackrat porusena.

Adaptéciu Pomsty otcovej mozno povazovat za jeden z titulov, ktoré mali posil-
novat usilia romantizmu u nas. Tie boli spojené aj s individudlnou revoltou proti
nasiliu.

Zaverom

Za pomerne kratky Zivot napisal V. Pauliny-Toth styri povodné divadelné hry
—jedna z nich (Matus) sa zachovala v rukopise iba v pracovnej verzii. Mozno uvazo-
vat, ¢i je to malo alebo vela, ked Viliam Pauliny-Téth umrel ako 51-ro¢ny. Nemozno
vsak zabudnutf, Ze poznamenal svojou ¢innostou nielen oblast literattry, ale aj oblast
narodného, spolocenského a politického Zivota. DoloZzit to m6Zeme aj dvoma zacho-
vanymi zivotopismi — od J. Bottu a J]. M. Hurbana. Jeho sticasnici o nom pisali pomer-
ne vela. Menej ho uz spominali literarni vedci a najmenej teatrolégovia. Dopustili sa
nepresnosti, ktoré skresIuju jeho tvorbu. Dokonca aj meno, ktoré v Encyklopédii spi-
sovatelov Slovenska uvadzaju vytrvalo nie ako Pauliny (d1hé 1), ale Pauliny. Potrebné
svetlo do jeho tvorby nevnasaja.

Dobové sudy o diele V. Paulinyho-Tétha sti poznamenané obmedzeniami, ktoré
pre dramu scasti vytvaralo Dohnanyho Slovo o dramate slovanskom, scasti usilie vy-
tvarat v rdmci romantizmu diela, ktoré reSpektuju narocné specifika, stav a potreby
divadla. Samozrejme, Ze nie si zanedbatelné. Ale problém nastava vo chvili, ked ich
obchadzanie diela stotoznuje v kritickej reflexii s nizsou kvalitou.

Osud Ludskej komédie V. Paulinyho-Tétha pripomina osud Grajchmanovho Melan-
cholického gavaliera. Pre ich kompozi¢nu ndrocnost, filozofiu, si sotva mozno predsta-
vit, Ze by po nich siahol niektory z vtedajSich ochotnickych stiborov. Texty vhodné
pre ne boli zrejme v centre zdujmu. Tie ostatné ostavali mimo ich usili, ale casto aj
mimo kritickej reflexie, zataZenej obmedzeniami a potrebami nasho divadla. Zda sa
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to ako jedno z moznych vysvetleni. Lebo generdcia slovenskych romantikov bola ob-
divuhodne vzdeland, ovladali niekol'ko jazykov, Studovali i posobili v zahranici a tak
mali sktisenosti, poznatky o stave umenia vo svete. Nemohli preto prehliadnut vyni-
mocnost Ludskej komédie v kontexte nasej narodnej dramy. Rovnako, ako im nemohli
uniknut ani kvality Grajchmanovho Melancholického gavaliera.

Ak by V. Pauliny-Téth pocas svojho nie dlhého zivota napisal ¢o i len dve hry
— Ludskii komédiu a Pansldva, zaslizi si od teatrolégov mimoriadnu pozornost. Kym
Ludskd komédia je prelomova v kontexte slovenskej romantickej dramatickej spisby
najvyraznejSie svojou vystavbou, v Pansldvovi objavujeme novy rozmer myslenia
romantického hrdinu. Kym pri Ludskej komédii sa najcastejSie poukazuje na vplyv
Goetheho a Krasinského, zda sa, Ze najsilnejsie boli tie, ktoré pontikali Miciewiczove
Dziady — nielen v rovine myslienkovej, ale predovSetkym kompozi¢nej. Pri Pansldvovi
je velavravny uz rok jeho vzniku, spojeny s porevolucnym obdobim. Bolo to obdobie
dezilazii, sklamani a tie sa museli podpisat predovsetkym pod Zivoty prislusnikov
romantickej generacie.

Skiimanie Zivota a diela V. Paulinyho-Tétha prekvapi nielen hodnotami, ale aj
drobnymi zaludnostami, ako je napr. hadanka: kto je Janko, ¢o sa podpisal pod druhy
list, ktory spolu s listom od V. Paulinyho-Tétha nahradzujt , predmluvu” k Ludskej
komédii. Ale su aj dalSie, spojené predovsetkym s pracou s rukopismi. Zatial' vSak
vietko nasvedcuje tomu, Ze bez objavovania a objastiovania diela V. Paulinyho-Tétha
by bol obraz slovenskej romantickej dramy a divadla netplny.

Literatara

Julius Botto: Zivotopis V. Paulinyho-Tétha. Martin: SNK, Archiv literatiry a umenia. Signattra:
33 E 23.

Jozef Miloslav Hurban: Viliam Pauliny-Téth a jeho doba. Turdiansky Sv. Martin: alamanach
Nitra, 1. 1877, ro¢. VII., s. 329-408. Signattra: D1 SE 32.

Viliam Pauliny-Téth: Ludska komédia. Budin: Sokol, r. 1862, ro¢. L., ¢. 1-9. Signattra: II. 2251
(SNK Martin).

Viliam Pauliny-Téth: Panslav. Skalica: Sokol, r. 1867, ro¢. VI, ¢. 6-10. Signattra: Ch 247/50.

Viliam Pauliny-Téth: Koctrkovsky bal. Budin: Cernokfiaznik, r. 1862, s. 1-32. Signattra F 300.

Viliam Pauliny-Téth: Matas (rkp.). Martin: SNK - Archiv literattiry a umenia. Signatara 2X5.

Viliam Pauliny-Téth: Pomsta otcova (Hoda Sitiian, rkp.). Martin: SNK — Archiv literatury a
umenia. Signattra: AG 9.

Vladimir Stefko, Ladislav Cavojsky: Slovenské ochotnicke divadlo 1830-1980. Bratislava: Obzor
1983.

Vladimir Stefko: Premeny slovenského ochotnickeho divadla. Bratislava: Obzor 1984.

Kol. Encyklopédia slovenskych spisovatelov. Bratislava: Obzor 1984.

Zoltan Rampak: Slovenski klasicki dramatici 19. storocia a inonarodna drama. Bratislava: Ob-
zor 1975.

Zoltan Rampdk: Cesty dramy. Bratislava: Tatran 1984.

Zoltan Rampak: Drama, divadlo, spolo¢nost. Bratislava: Tatran 1976.

Kol.: Dejiny Slovenska I. Bratislava: Veda 1986.



DRAMATIK VILIAM PAULINY-TOTH 493

PETER CAHO]J
DRAMATIST VILIAM PAULINY-TOTH

A young Slovak theatrologist puts his mind into the area of so far little explored
heritage of the Slovak dramatic literature of 19" century. In connection to an impor-
tant sociable movement that occured in Europe in 1848/49, and whose component
was also a national-emancipation fight of the Slovak intellectulas, that had culmina-
ted into a national-liberational revolution, many personalities involved in the fight
for the Slovak national rights, devoted themselves also to writing theatre plays and
organization of theatre performances, or to performing in plays, because through the
dramatic art - being a comprehensible and masss accessible art - it was possible to
address also to the then indifferent layers of the population, and wake their interest
in the position of the Slovak in the newly formed Europe.

A dramatist Viliam Pauliny-Toth (1826 — 1877) belongs to those dramatists of the ro-
manticism period, about whom the theatrological literature remains silent, or are menti-
oned just marginally. Out of his drama art it is predominantly Human Comedy, which has
been perceived more in the context with Goethe’s Faust. Alhough there is a direct continui-
ty only in the part of a foreplay, when Faust is dying. Mephistopheles is looking for new
sphere of activity. Another play published in magazine article form was Ball Kocsurkovsky.
Again, only a brief remark exists relating to the fact that the author of this comedy is
Pauliny-Téth. The same applies to the comedy Pan Slav. Pan Slav Lysicky is worthy of re-
mark not only due to the fact that Lysicky used to be one of the author’s assumed names.
It brings an entirely different picture of a romantic hero, when compared with the images
produced in other Slovak romantic dramatic art . Completely outside the theatrologists’
attention was found the tragedy Matis (Matush). While Human Comedy connects the histo-
rical aspect with temporary and dummy ones, and they both are penetrated by alegorical
aspects, Matus (Matush) is a tragedy aiming at being consistently dived into history, and
trying to provide its true reflection. History and the character of Matus CAK were to in-
spire towards bravery and heroism also the Slovak nation. The tragedy is created out of
fragments linked alongside, often lacking casual and time consequence. Fragments create
segments of Matu CAK' s life and of characters who contributed in shaping , or co-cre-
ating of that particular period. Maybe due to the fact the text was preserved only in the
form of a manuscript, it had remained outside the attention of theatrologists. Valuable
information on the status of the Slovak drama and theatre in the period of romanticism
can be found also through the adaptation of Hugo’ s play Pomsta otcova (Father's Revenge).
This piece of art has also been preserved in the form of a manuscript. It is connected to
a question of what was its relationship towards Hodo Sitrian, who is included from the
opposite side of Pomsta otcova (Father s Revenge).

There are many problems, or rather shoals, that result in a fact there is little
possiblity of including — even if not very extensive — work of V. Pauliny-Toéth into the
certain lines. The reason is the poetic nature of romantic drama art, whose main fea-
ture was heterogenity, complexity, patuolosness. Inventing the personality and work
of Pauliny-Toth is tempting also because the theatrologist sometimes finds himself
in the unknown space, and new facts, sequences and knowledge have been offered to
him at the same time. The picture of the Slovak romantic drama was co-created with
the help of Viliam Pauliny-Téth.



Polemika

DEBATA O AVANTGARDE: BLYSKA SA NA NOVE CASY?

(K STUDII O. PANOVOVE] ,,ODKAZ MEDZIVOJNOVEJ AVANTGARDY
V SLOVENSKOM DIVADLE”, SLOVENSKE DIVADLO 2/06, S. 319-333)

ANTON KRET

Olga Panovova, systematicky ¢rtajuc portrét reZiséra, nemienila zajst vo svojom
vyskume prili§ daleko do histdrie — zobrala si na pretras iba 70. a 80. roky uplynulého
storocia a tak aj , podtitulkovala” svoju pracu: ,70. — 80. roky 20. storocia a rezisér
Blaho Uhlar” . A v tomto svojom peroraciu odkracala, menej analyticky a skor publi-
cisticky, cestu ,skrateného” hodnotenia javu, akt si sama vytycila. Nevyhla sa vSak
exkurzu do rokov 50. a 60. a tu sa, zial, dopustila dost vaznej metodickej chyby: bez
toho, Ze by vymedzila umelecké a obsahové hranice pojmu ,avantgarda”, pustila sa
do hladania sebou vytycenych klticovych miest, vztahujicich sa na slovenské diva-
dlo tychto rokov. Keby sa bola pokusila ¢o aj len stru¢ne pomenovat jav, ktorym sa
v celej praci zapodieva, neboli by jej vysli uzévery, ktoré sa znacne lisia od skuto¢nos-
ti. Ak by sa totiZ za avantgardu napriklad v ¢eskom divadle v medzivojnovych ro-
koch a neskor diferencovane aj vo viacerych pracach z druhej polovice 50. rokov (a tu
sa mala autorka opriet skor o hodnotenia ¢eskych teoretikov, Adolfa Scherla a Milana
Obsta a kritikov Leosa Suchafipu, Milana Lukesa ¢i Jaroslava Vostrého) neboli pova-
zovali predovsetkym nové formalne dramaturgické a javiskové postupy, kam patrila
predovsetkym poetizacia javiska (E. F. Burian), odskoky z javiska na namestia a sta-
diény (Jifi Frejka, Jindfich Honzl, Oldfich Stibor) alebo satiricko-podryvacské vy-
myselnictvo podla vzoru nemeckej , Freue Bithne” zo strany Jifiho Voskovca a Jana
Wericha, nemohli by sme hovorit o avantgarde ako o totdlnom a nie iba o ¢iastkovom
(boj proti akémusi ,realizmu”, ¢o Panovova spomina v praci niekolko raz) vypade
za povalenie tradicif. Lebo ani Méric Mittelmann-Dedinsky, ani Ladislav Cavojsky,
ktorych Panovova cituje, nezavrsili charakteristiku avantgardy, ak ju pomenovali ako
Stylizované divadlo, kym to ostatné bolo vraj iba divadlo popisné. Keby napriklad
upieral niekto Stylizovanost reZijnych postupov Stanislavského, upieral by si nos me-
dzi o¢ami. Avantgarda sa liSila od dovtedajSieho divadla najmé preto, Ze pozbavila
divadlo apendixu interpréta textu a pokusila sa mu prinavratit autarknost takzva-
ného ,,divadla an sich”. Ze teda divadlo nie je vykladatom dramatickych textov, ale
ako samostatné umenie ma svoju prirodzenti obrazotvornost, ¢o, ostatne, platilo pre
vSetky divadelné pradenia od antiky, ktoré zaznavali , literarnost” divadla a tym
boli akosi blizsie k Tudovému divakovi. A eSte na jedno sa nemalo zabudndut: Ze totiz
vietky zname narodné avantgardné tazenia v Eurépe vyrastli priamo z lona doma-
ceho tradi¢ného divadla ako jeho oponent: A. Antoine — Théatre libre vo Franctizsku,
Meiningencania — M. Reinhardt v Nemecku, K. S. Stanislavskij — V. E. Mejerchold
v Rusku, J. Kvapil - E. F. Burian v Cesku.

Na Slovensku sa to vSetko udialo neskdr, ale takisto predovsetkym v ,,narodnych”
rozmeroch: Boroddfovym avantgardnym protinoZcom nebol Viktor Sulc, kedZe ten
v praxi polemizoval s ¢eskymi konzervativcami, ale Jan Jamnicky, hoci on sdm sa za
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avantgardistu nepovazoval, ale hlboko sa klatial Ochlopkovovi a Vachtangovovi ako
predstavitefom ruskej poetizacie javiska, oponujucim stanislavskovovskému zboz-
Steniu textu. Lebo ani tam neslo o nijaky zapas realistov a antirealistov, ale o pros-
té domahanie sa zmeny v javiskovych postupoch smerom k autonomizacii javiska.
Akyze bol ,repertoarovy” rozdiel medzi uvedenim Maeterlinckovho Modrého vtd-
ka v Moskovskom akademickom divadle a inscenaciou Gozziho Princezny Turandot
u Ochlopkova? Moskovské umelecké divadlo vyuzivalo dokonalti hru dobre pripra-
venych hercov a kuzlilo s Danc¢enkovym vykladom textu, Ochlopkov zasa caroval
za pomoci rovnako dokonalych hercov s javiskovymi prostriedkami na motivy, aké
pontukala Princeznd Turandot. Hercov potrebovali jedni aj druhi ,realistickych”, t. j.
plnokrvnych a plnotvarnych. Ked sa Mejercholdovi nedarilo s vlastnymi, ,avatgard-
nymi” odchovancami, bez rozpakov siahol po hereckej vypomoci z koSiara Stanislav-
ského. (Aj Brecht sa v poslednej fadze svojej postexilovej existencie musel obratit na
najrealistickejSich nemeckych hercov patdesiatych rokov — Weiglovt a Buscha, hoci
nie sme si isti, ¢i Panovova vobec radi Brechta k avantgardistom.)

Ostatne, autorka state urcite toto vSetko vie, ale bud chcela usetrit miesto neza-
podievanim sa znamymi vecami, alebo — sledujtc ciel ¢o najskor sa dostat k Uhlaro-
vi — obisla predhistdriu , oslim mostikom” citatov a vhupla in medias res. Alebo Ze
by az v priebehu pisania prace bola prisla na to, Ze tahat avatgardu do poslednych
troch dekad 20. storocia je uz do istej miery nenalezité? Lebo ved v uhlarovskej pa-
saZzi prace bez hladania SirSich stvislosti udrela klinec po hlavicke, ked vel'mi presne
charakterizovala Uhlarovu cestu k dnesku ako cestu tvorcu, ktory ,,sa vyvijal od re-
zisérizmu po spolupracu s hercami, od groteskného realizmu a bielej pantomimy cez
komédiu dell arte ku klaunidde, cez javiskové kolaZe literatury faktu az po originalne
ponati metédu improvizovanej kolektivnej autorskej hry” (s. 324). Bravo, autorka, je
to presné.

Ibaze... Aky zmysel ma tu hladanie vztahu ,,uhlarizmu” k avantgarde? A preco by
mal byt Blaho Uhlar prave avantgardistom, ked podmienky, za akych avantgardné
prudenia v jednotlivych krajinach Eurépy vznikali a zanikali, st uz ddvno minulos-
tou? Spolocné s avantgardou ma Blaho Uhlar iba to, Ze takmer od prvopociatku svojej
¢innosti v trnavskom divadle svojou tvorbou vyplazoval jazyk vrchnostiam. Najma
ked pracoval s ochotnikmi, lebo tam cenztira nemala az také pazury ako v profesi-
onalnom prostredi. Ba aj v UND si mohol dovolif viac ako inde a preto prave tam
ziskal ostrohy aj body. No ,vyplazovanie jazyka” nie je zdkladnou charakteristikou
avantgardy. Ta mala spravidla politicky podton a jej predstavitelia sa hlasili k tym, ¢o
sa usilovali o zvrhnutie moci vo svojej krajine. Preto aj avantgardisti po druhej sve-
tovej vojne uz iba replikovali svojich predchodcov. Napriklad Jozef Budsky formalne
nadvézoval na ¢eski medzivojnovu avantgardu a akosi prirodzene chcel napodob-
novat aj jej politické postoje, kym jeho Ziaci a pokracovatelia Tibor Rakovsky, Jozef
Palka, Pavol Haspra, Milos Pietor, Karol Spisak, Vladimir Strnisko a nepriamo veruze
aj Uhlar, preberali uz iba Stafetu formalnej slobody tvorby. Ale kym ti starsi este I'peli
na akejsi vernosti autorom predloh, Uhlar uz bol v tomto ohlade skor nezaviaznym
partnerom, nez sluzobnikom tvorcu textu. A v tomto ohlade je jeho doterajsia praca
bliZ8ia k filozofii postmodernizmu: otvorene daval najavo stratu vlastnych hodnoét,
nez aby o nejaké bojoval.

Apropo, z tohto hladiska bude zaujimavé vratit sa raz k celej ére povojnového
divadelnictva, vznikom replikovanych Burianovych inscendcii, , periférnych” diva-
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diel v Prahe, v Liberci, v Brne (Scherhaufer), ale aj v Bratislave a dajme tomu v Pre-
Sove (Hordk) poc¢nuc, a bolestnym, vlastne aj neuskutoc¢nitelnym tazenim ,za Zivot,
napriek jeho pustote” (Rotry) hoci aj Blaha Uhlara a jeho nasledovnikov (Klimacek,
V. Doc¢olomansky, Benko, Sprusansky, Ferenc) konciac.

Zivo&ichopis toho ,najmlasieho” ucitela divadelnej vivisekcie, odlepovania
vrstiev divadelnosti aZ po samé nic, nacala Olga Panovova novatorsky a aj vedecky
konzenkventne. Pojem , avantgarda” vsak neodhmlila. Ponechala priestor nasledov-
nikom?



MONOGRAFIA
O LEONOVI CHANCERELOVI

Maryline Romain: Léon Chancerel. Un réfor-
mateur du théatre francais. Lausanne : L'Age
d’Homme, 2005, stran 432.

Medzi najvyznamnejsie osobnosti fran-
cuzskeho divadla 20. storocia patri Léon
Chancerel (8. 12. 1886 Pariz — 6. 11. 1965 Pa-
riz), reZisér, organizator, herec, spisovatel. Bol
ziakom Jacquesa Copeaua a spolu s ostatny-
mi, ktori vysli zo Starého holubnika, odnie-
sol si odtial niektoré zasady, aby ich potom
vyznaval po cely zivot. Chcel ocistit herecké
umenie od nanosov lacnej pozlatky a bulvar-
nosti, v divadle videl hlavne sluzbu myslien-
kam, podporoval jeho ideov1i, nielen zdbavnu
funkciu. Spéjal sa v rilom krestansky svetona-
zor s vierou v obrodu jednotlivca prostred-
nictvom umenia. Patril k skautskému hnutiu
franctizskych katolikov, ktori si vzali za tilohu
cez vychovu a zlepSenie osobnosti cloveka
zlepsit celt spolocnost. Aktivity Léona Chan-
cerela sa vyznacovali usilim o Sirenie dobrych
myslienok do vsetkych vrstiev obyvatelstva
a do vsetkych regiénov Franctizska. Bol jeden
z tych, co prispeli k demokratickej decentra-
lizacii divadla, rad opustal metropolu Pariz,
aby podsobil na cestach, v mensich mestach,
na divadelne neoranej pdde. Jeho aktivity boli
naozaj obdivuhodné, ale franctizska teatrolo-
gia, mozno prave kvoli tej mnohostrannosti
jeho celozivotného diela, nemala donedavna
ucelent monografiu o nom.

Teraz vysla po niekolkorocnej priprave
rozsiahla praca od autorky Maryline Roma-
in pod vystiznym nazvom — Léon Chancerel:
Reformdtor franciizskeho divadla. VySe Styristo-
strankova publikacia je naozaj kompendiom
jeho odkazu. Ale nie iba to — v dosledku toho,
ze Chancerelovo dielo autorka ponima v siro-
kom dobovom kontexte, je kniha aj prispev-
kom k poznaniu celého franctzskeho divadla
a spoloc¢nosti 20. storocia. Chancerelovu di-
vadelnu cestu popisuje chronologickym sp6-
sobom, ukazuje postupné ziskavanie prvych
skusenosti hlavne u spominaného Jacquesa
Copeaua, kde posobil vo funkcii, ktort dnes
nazyvame dramaturg. Neskorsie prisli rozpo-
ry, a tak sa roku 1925 vydal vlastnou cestou

so suborom Comédiens Routiers (1929-1939).
Dalej sa priblizuju roky nemeckej okupécie,
ked sa utiahol na juh do Toulouse, a napokon
priklon k divadlu pre deti a mladez, ako aj
zvyseny zaujem o teoretické a historické stu-
dium a organizovanie divadelného Zivota.

Maryline Romain je podrobne zasvitena
do zivota a diela Léona Chancerela. Aj vda-
ka jej profesionalnemu posobeniu v parizskej
Société d’histoire du théatre, ktorej general-
nou tajomnickou je aj u nas znama Rose-Ma-
rie Moudoues, mala autorka knihy moznost
naStudovat rozsiahle archivy a vypocut si
autentické spomienky jeho byvalych bliz-
kych spolupracovnikov. Preto je monografia
spolahlivym a vynikajico dokumentovanym
prameniom pre poznanie problematiky. Prin-
cipom pri pisani bolo vysvetlit vZdy nielen
tvoriva cestu Léona Chancerela, ale aj vset-
ky suvislosti a okolnosti. Tak sa tu dozvieme
mnoho o Starom holubniku, aj o nasleduju-
com subore Copiaus, ale najviac o dobovom
skautskom hnuti. Je zname, Ze hlavne v 20.
a 30. rokoch minulého storocia bola nasa kra-
jina tizko zviazana s Franctizskom a Ze prave
odtial prichadzali vyznamné umeleckeé aj iné
podnety. Potvrdili sme si to pri problemati-
ke skautského hnutia, ktoré malo podobnu
Struktdru a ciele aj u nas — zda sa, Ze tu vtedy
dominovala prave franctizska, nie povodna
anglicka, linia, kde sa viac zdoraznovali du-
chovné otazky vychovy mladych I'udi, s ¢im
suviseli aj divadelné aktivity skautov, vo Fran-
ctizsku iniciované Léonom Chancerelom.

Je pochopitelné, Ze takato zivotna inkli-
nacia priviedla Léona Chancerela aj ku kre-
ovaniu Divadla Stryka Sebastiana, ur¢eného
detskému divakovi a nazvanému podla typu
roztrzitého veddtora-starca, ktory sam s ob-
Tubou stvarnoval. Stucastou jeho celoZivotnej
prace bolo roku 1957 zaloZenie Asociacie di-
vadla pre deti a mladez (ATE]), ktorej sa stal
predsedom a ktora v roku 1965 patrila k za-
kladajticim ¢lenom medzindrodnej asociacie
znamej aj u nas ako ASSITE].

Autorka monografie sa venuje vsetkym
¢innostiam franctizskeho divadelnika. Ne-
obisla ani jeho podiel na priblizovani diela
Konstantina Stanislavského, spolupracu na
preklade a vydani jeho knihy Mdj Zivot v ume-
ni, véimla si medzinarodné aktivity, jeho edic-
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né prace, aj ticast na ¢innosti Société d’histoire
du théatre a na vydavani vynikajticej Revue
d’histoire du théatre.

Avsak predsa len najviac hovori kniha
o0 jeho rezisérskej a literarnej cinnosti. V rézii
daval prednost inSpiracii commediou dell’ar-
te, nadvdzoval na skolu Copeaua, bol privr-
Zencom predstavy o tzv. Novej komédii, ktora
mala prispiet k divadelnej reforme. Mal dobré
kontakty hlavne s Louisom Jouvetom, ale aj
s mnohymi d'alsimi poprednymi franctizsky-
mi i eurdpskymi divadelnikmi. V dramatickej
tvorbe spractival nabozenské témy, ako aj sce-
nare k improvizaénym predstaveniam. Bol to
teda clovek naozaj velmi vSestranny, mimo-
riadne aktivny (ucinkoval casto aj v rozhla-
se), skuto¢ny robotnik franctizskeho divadla.
To, Ze je u nas menej znamy ako ini reziséri
napriklad z okolia Cartelu, je zapricinené aj
tym, Ze vela pracoval v provincii, ze sluzil di-

MILOS MISTRIK

vadlu a nie sebe, Ze cely zivot nehladal slavu
na bulvaroch. Asi aj preto si ziskava jeho dielo
stale vel'ké uznanie — ako sa to odraza v pub-
likacii Maryline Romain. Svoju knihu o nom
domyslela do detailov — nie su tu iba kapitoly
o0 jednotlivych etapach Zivota, ale aj biogra-
ficka chronoldgia, dalej strucné portréty naj-
vyznamnejsich spolupracovnikov, zoznamy
jeho ziakov a hercov, v knihe sa publikuju
niektoré dokumenty z jeho zivota, ako aj foto-
grafie a kresby. Ak by sa nam niecoho ziadalo
viac, boli by to urcite fotografie, scénické a
kostymové navrhy a podobna ikonograficka
dokumentacia k inscenacidm, predpoklada-
me, Ze sa jej nachadza v archivoch dostatok.
Asi sirsie vyuzitie tohto materidlu obmedzil
fakt, Ze uz aj bez toho je monografia velmi
hruba. Dodajme vSak, Ze stoji za to precitat
siju.

Milos Mistrik
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Hned na prvej strane prvej knihy tohto
Stvorzvazkového projektu anonymny uvod-
nik Citatela pouci, Ze dielo si nenarokuje titul
Déjiny ceského amatérského divadla, ale ze tim
teatrologov nazval vysledok svojich aktivit
Cesty ceského amatérského divadla s podtitulom
Vijvojové tendence. Pre toto rozhodnutie najde-
te v ivode dostatok presvedcivych dovodov.

Dielo teda dejinami nie je, hoci ,li¢i d&jiny
ceského neprofesionalniho, potom ochotnic-
kého a nakonec amatérského divadla od 12.
stoleti prakticky az po dnesek” (s. 5).

Nebudeme sa sporit, ¢i su to ,dejiny”, ¢i
iba , cesta”, problémom je, ako jednotlivé tse-
Ky tej cesty nazvat.

Cesta trvala devat storoci. Autori knihy ju
rozdelili na Styri casti. Prvi1 — 12. storocie az
zaciatok 19. storocia, druhu od konca 18. sto-
rocia do roku 1945, tretiu od konca 2. svetovej
vojny po rok 1989 a Stvrtd, od roku 1990 do
roku 1997.

Pri prvych dvoch castiach autori zvolili
nie celkom jednoznacne akoby stylové medz-
niky, pri dalsich dvoch pouzivaju uz iba roky
politickych zlomov.

Sporné vsak v danej chvili nie je ani toto
casové delenie, otazniky stoja nad pomeno-
vanim jednotlivych etap. UZ sme ich citovali:
neprofesionalne divadlo, ochotnicke divadlo

Ceského narodného obrodenia, amatérske di-
vadlo.

Otazny je hned termin ,neprofesionalne”
divadlo. Viaze sa na obdobie nabozenskych
hier, skolského, humanistického, renesanc-
ného a osvietenského divadla. V zaciatkoch
tohto obdobia v nasich krajoch este profesi-
onalne divadlo nebolo, teda pojem ,neprofe-
sionalne” divadlo by bol vhodnejsi az v ca-
soch, ked profesiondlne divadlo uz bolo
znacne rozsirené.

Termin ,ochotnicke” divadlo ma naozaj
svoje domovské pravo v casoch narodného
obrodenia. Ale len v nich? Pojem ,ochot-
nicke” divadlo nie je zastaraly ¢i historicky,
prekonany. Novy, podla autorov tejto knihy
aj novatorsky, je termin ,amatérske” divadlo.
Aj autori piSu, Ze je to pomenovanie mladé.
,...oznaceni amatérské divadlo se zrodilo
v Sedesatych letech 20. soleti, kdy dosavadni
ochotnické divadlo zacalo usilovat o emanci-
paci od divadla profesionalniho tim, Ze si za-
calo svébytneé osvojovat nékteré estetické hod-
noty moderniho divadla” (s. 6). Ponechajme
teraz bokom poznanie, Ze tak konalo svojho
casu aj vyspelé ochotnictvo. Nas zaraza sku-
tocnost, ze podla najkratsej etapy v dejinach
ochotnictva (ved i podla vypoctu autorov
diela amatérske divadlo ma iba 40. rokov!),
podla amatérskeho divadla nazvali devitsto-
ro¢nu cestu neprofesionalneho, ochotnickeho
i amatérskeho divadla. Podla amatérskeho
divadla sa kniha vola, amatérskym sa v nej
nazyva aj divadlo ochotnicke. Nielen to, na
ktoré sa este mnohi pamitame, lez aj to ob-
rodenecké. Ochotnicke ¢i amatérske divadlo
pouzivame ako synonyma. Amatér je vlastne
amant, milec, milovnik divadla — a o tychto
obcanoch, nadsenych milovnikoch divadla sa
takto pisalo uz za cisara pana, nielen v ,0b-
Cianskej spolo¢nosti”. Pravda, cudzie slovo
amatér mnohi vyslovovali posmesne, tak ako
dnes, ked chcti pokorit, vysmiat narodovca ¢i
vlastenca, nazvt ho nacionalistom.

Potreboval som na tivod pripomenut, Ze
Vv tejto recenzii budem terminy neprofesional-
ne, ochotnicke a amatérske divadlo pouzivat
bez ohladu na ich vymedzenie, ¢asové ohra-
nicenie autormi tohto projektu a tychto pre
ochotnikov priam posvatnych knih.

* X %
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Historia ¢eského ochotnickeho divadla je
dlha a obsaznd. Velkosti a vyznamu tejto tra-
dicie zodpoveda aj odborna literatiira o tom-
to predmete skimania. Cinnost ochotnikov
sprevadzala laskava i kritickad, laicka i odbor-
na reflexia miestnych kronikarov, dopisovate-
lov v regionalnych casopisoch aj teatroldgov
v odbornej literattre. Takmer kazda doba ma
kniZky i knihy o tom, ako sa v Cechéch a na
Morave ddvno, neddvno, vcera i dnes hralo
a hra ochotnicke divadlo. Niekedy to boli len
skutky narodno-buditel'ské, osvetarske, neraz
vSak vysostne umeleckeé.

Pohlady na cesty ceského amatérskeho
divadla sa s pribdajiicimi znalostami o fiom
rozsiruju a prehlbuju. Kolektiv teatrologov
pod vedenim hlavného redaktora Frantiska
Cerného v $tvorzviazkovych akademickych
Déjindch Ceského divadla (Praha : Academia,
1968 — 1983) rozprava o aktivitach amatérov
jednym dychom s hodnotenim tvorby profe-
sionalov. Onedlho po zavrseni onoho velkole-
pého akademického projektu o nedelitelnych
dejinach ceského divadelnictva ind skupina
ceskych teatrolégov — st vSak v nej i autori
predchadzajucej , divadelnej encyklopédie”
na Cele s Frantiskom Cernym - zhrnula do
Styroch knih takmer vsetko dolezité, co sa
udialo v neprofesionalnej divadelnej kultu-
re. Knihy vychadzali v rokoch 1998 - 2002.
Vedtcou projektu bola Vitézslava Sramko-
va. Publikacie vysli s prispenim Ministerstva
kultary Ceskej republiky a Nadacie Ceského
literarneho fondu. Na priprave a realizacii
rozsiahleho kolektivneho diela spolupraco-
vala spolocnost Amatérske divadlo a svét.
Redakcia za spolupracu a ustretovost poda-
kovala desiatkam ¢lenov divadelnych subo-
rov, pracovnikom muzei, archivov a kniznic,
ktori poskytli cenné informacie, zapozicali
fotografie a rozne unikatne materialy. Bez ich
pomoci by bol projekt stroskotal. Tak ako je
divadlo vecou mnohych, tak aj tieto dejiny-
-nedejiny st zalezitostou desiatok, ¢i priam
stoviek nadSencov.

Mapovanie ciest ¢eského ochotnictva od
jeho zaciatku v 12. storo¢i po dnesok zacali
teatrologovia z obavy pred ,stratou pamati”,
ktora hrozila amatérskemu divadlu po zani-
ku okresnych a krajskych kulturnych stre-
disk, transformacii kniznic, ale aj po zrusSeni

LADISLAV CAVOJSKY

Kabinetu déjin ¢eského divadla na pode aka-
démie vied. Prave pracovnici z tohto kabinetu
rozhodli sa zuzitkovat skiisenosti z napisania
spominanych Déjin ¢eského divadla a k tam-
tym kniham pridat aj pomerne podrobné
hodnotenie mnohoro¢ného tusilia hercov
z ochoty a ich organizatorov. Okrem znalosti
problematiky mali poruke aj vela materialu
z vyskumu v teréne, ktory nemohli uplatnit
v predchadzajticej praci. Konali teda v hodine
dvanastej a pred zanikom zachranili mnohé
dokumenty. Histériu amatérskeho divadla
urobili v duchu divadla profesionalneho. Jed-
ny i druhé dejiny pisala jedna ruka, ba aj gra-
fickd aprava knih ma spolocné crty.

Vyskum divadla zacina v tejto kolektivnej
praci Ludmila Sochorova stadiou Formouvini
Ceské divadelni kultury od 12. do pocdtku 19. sto-
leti. Hoci skima hmlisté zaciatky nabozenskej
dramy, nébozenského i svetského divadla,
po postupni emancipaciu ¢eského divadla
a jeho odklon od nabozenskej obradnej tradi-
cie, problematiku v esejistickej sytosti pribli-
Zuje Citatelovi skoro rovnako farbisto a obraz-
ne, ako niekol'ko pripojenych zndmych i menej
znamych ilustrécii. Jej stat dopliia kratka
tuvaha Evy Machkovej Tendence détského a skol-
ntho divadla — Jan Amos Komensky. Sochorova
holou vetou pripomina aj dramaticku tvorbu
Jura Tesaka MosSovského a z troch hier Pavla
Kyrmezera upozornuje na Tobidsa. Iba tato
hru z tvorby oboch slovenskych dramatikov
posobiacich v Cechach a na Morave podla
dostupnych zaznamov aj hrali. O predstaveni
biblickej hry Tobids na svadbe pana z Kunovic
s AlZbetou zo Sternberka na zadmku v Uhor-
skom Brode (1581) vieme vdaka pohorseniu
a kritickej vy¢itke kalvinistu Jeronyma Slika,
Ze ,nema tak s pismy zachazano byti, aby
hricky z téch véci byly strojeny” (s. 21).

Toto je prvé prepojenie slovenskych
dramatikov, piSucich po cesky, s ¢eskym di-
vadlom. Dalsie pozndme az z 19. storocia. Na
jeho zaciatku ochotnici v Turnove nacvicili
»slovensku komédiu k zasmani se pro pana
i pro sedlaka” Juraja Palkovica Dva buchy
a tri Suchy (1810) a na konci v Jindfichovom
Hradci zase komickou crtou Jej budiici vstu-
pil po prvy raz na javisko Jozef Gregor Ta-
jovsky (1899). Ani na Slovensku ho dovtedy
neuviedli. Do prevratu, pred vznikom Ces-
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ko-Slovenskej republiky, poznali v Cechach
aj Ferka Urbanka. Narodni klub v prazskom
hoteli Palace predstavil jeho dramaticky zart
O polnoci (1912). Do cestiny ho prelozil K. J.
Schulz a vydal v edicii Zertovnych divadelnich
her (1897). Na rozdiel od humanistickych dra-
matikov Kyrmezera a Tesdka, pochadzajticich
zo Slovenska, no pdsobiacich v Cechéch a na
Morave, Urbanek sa na Morave narodil, ale
zil a tvoril na Slovensku.

Napodiv sa autorom ceského ochotnicke-
ho divadla nestal Jan Chalupka, hoci zname
koctrkoviady pisal po cesky a poslovencil
ich az v sedemdesiatych rokoch 19. storocia.
Na Chalupkovu veselohru Kocourkovo aneb
Jen abychom v hanbé neziistali a ¢inohru Dob-
rovolnici upozornil ¢eskych ochotnikov J. J.
Stankovsky v Divadelnom slovniku (1876). Ani
pri jednej hre vSak neuvadza meno dramati-
ka. V Prvom dopliiku k Divadelnému slovniku
Stankovsky zaznamenal Chalupkove frasky
Starous plesnivec aneb Ctyry svadby na jednom
pohibu v Kocourkové a Ttindctd hodina aneb Vak
se nahledime, kdo bude hlasnikem v Kocourko-
vé. Obe uz vytlacil s Chalupkovym menom.
Nikde som sa nedocital, ze by ceski ochot-
nici prejavili zadujem o koctrkoviddy tvorcu
slovenskej veselohry, Klicperovho rovesnika.
Stankovsky publikoval iba zoznam divadel-
nych hier ,,0d roku 1771 az do konce r. 1875
tiskem vyslych a z velké casti na prazskych
divadlech provozovanych”. To sa vSak tyka
iba Palkovicovej ,slovenskej komédie”, ktora
ako beneficné predstavenie uviedli aj v Sta-
vovskom divadle, kym Chalupkove ceské ve-
selohry sice tvorili chrbtovi kost repertoaru
slovenskych ochotnikov v tridsiatych rokoch
19. storocia, no vychadzali v slovenskych
mestach a do cudziny neprenikli. Ani prilezi-
tostne neozivili cesky repertoar.

Divadelny terén v 19. storo¢i dokladne
prebadal Frantisek Cerny. On je aj autorom
uvodnej state druhej asti knihy Ochotnické di-
vadlo Ceského ndrodniho obrozeni. Nan nadvazu-
je Ljuba Klosova studiami Ochotnické divadlo
v letech 1848-1886 a Ochotnické divadlo v letech
1886 — 1918. Venuje sa cinohre a kabaretu.
Ceské ochotnické operni a operetni divadlo v letech
1860 — 1918 je témou rozpravania Jiftho Ste-
fanidesa. Alice Dubska sa vo dvoch prispev-
koch venuje babkovému divadlu az do roku
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1945, po nej tato oblast do roku 1969 mapuje
FrantiSek Sokol a Pavel Vasicek do roku 1989.
Tendencie detského a Skolského divadla do
konca druhej svetovej vojny a v rokoch 1945
— 1989 zaznamenala Eva Machkov4, kym Ale-
na Urbanova v rovnakom case sledovala ¢i-
noherné divadlo pre deti. Jedna autorka pise
o divadle vytvaranom detmi, druha o divadle
defom venovanom.

O ochotnictve od vzniku Cesko-Sloven-
skej republiky az po jej rozbitie nacistami
ponuka svoju analyzu Adolf Scherl. Bofivoj
Srba nan nadvazuje Stadiou o divadelnom
hnuti v rokoch okupacie. V tomto obdobi sa
neskordi teatrolog Frantisek Cerny venoval
ochotnickeho divadlu ako rezisér v rodnej Ja-
roméfi. Doklada to foto z inscendcie hry Fran-
tiska Gotza Superi (1940, s. 159).

Tretia cast knihy je venovana rokom 1945
—1989. Cinoherné ochotnicke divadlo rozobe-
r4 Jarmila Cernikova, po nej sa mu venuje az
do padu totality (roky 1970 — 1989) Jan Cisaf,
ktory je zaroven aj veducim autorského ko-
lektivu a popri Vitézslave Sramkovej a Lenke
Laznovskej aj redaktorom zvazku. Cisaf uz
nepise o ochotnickom, leZ o amatérskom a al-
ternativnom divadle, ktorého predstupriom
bolo v rokoch 1945 — 1989 divadlo poézie, ako
na to poukazuje Vitézslava Sramkova. Defini-
ciu amatérskeho divadla najdeme v nepodpi-
sanom uvodniku, asi z Cisafovho pera.

Dodatok publikacie, referovanie o situacii
v amatérskom divadelnictve v rokoch 1990
- 1997, ¢ize do redakenej uzavierky, napisala
Lenka Laziiovska. Citatelovi v orientacii vy-
razne pomahaji poznamky k textovej i obra-
zovej Casti a registre obci, mien, hier a insce-
nacii.

Menny register slovenského citatela infor-
muje, Ze v knizke je zmienka o klasikoch-dra-
matikoch (Jozef Gregor Tajovsky, Jan Chalup-
ka, Pavol Kyrmezer, Juraj Tesak Mosovsky,
Ferko Urbanek), o malo $irsi je zoznam auto-
rov spolupracujucich s ochotnikmi po druhej
svetovej vojne. NajcastejSie sa cituje Lubomir
Feldek ako autor babkovych hier Snehulienka,
Sipkovi RuZenka, Kiizelnik a kvetindrka. V osem-
desiatych rokoch patril medzi najhravanejsich
a najihravejsich spisovatelov. Peter Karvas sa
po februarovom puci 1948 ochotnikom odpo-
ruca ako autor Basty. Polnocnd omsa sa spomi-
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na medzi najhravanejsimi sicasnymi titulmi
na zaciatku Sestdesiatych rokov. Jan Kakos je
podla tejto knihy v Cechéch znamy len ako
autor babkovej hry O troch krdsach sveta. Ste-
fan Kralik zasa hrou Buky podpolianske a Jan
Skalka Kozim mliekom st vyzdvihnuti medzi
najodporucanejsich autorov aktualnych hier
s dedinskou tematikou po roku 1950. Menej
uspesne sa k nim priradil Pavol Gajdos s hrou
Mlyny a Ladislav Mnacko s Mostami na vy-
chod. V knihe sa teda zo slovenskej dramatiky
prezentuje malo, velmi malo. Z klasiky len
omrvinky a z novsej dramatiky vystupuje do
popredia iba horliva angazovanost pofebrua-
rovych divadelnych ideolégov. Zastoj sloven-
skych dramatikov v dlhom obdobi ceského,
ale aj ceskoslovenského ochotnictva je podla
tejto kroniky zanedbatelny.

Ani slovenski reziséri nie s touto knihou
zvlast pocteni. Jozef Budsky sa tu vynimocne
popri Krejcovi a Pleskotovi kladie za Ziarivy
vzor pri inscenovani svetovej ¢i domacej kla-
siky na zaciatku Sestdesiatych rokov. Budsky
sa dostal na ¢elo vyznamnych rezisérov — pro-
fesionalov po uvedeni Tylovho Krvavého siidu
v ¢inohre SND. Z mnozstva reZisérov spo-
lupracujtcich s ochotnickymi stubormi sa zo
Slovenska spomina Peter Scherhaufer medzi
najuaspesnejsimi ceskymi lektormi vyznam-
nych suborov a osobnost profesionalnej alter-
nativnej scény, no predovsetkym Jozef Bed-
narik. Tomu Alena Urbanova venuje obzvlast
velkt pozornost a tohto tvorcu si vybrala ako
najpovolanejsieho reprezentanta slovenskych
(no i celostatnych) umeleckych triumfov na
Jiraskovych Hronovoch.

Urbanova spomina tuspechy ceskoslo-
venskych suborov v rokoch normalizacie
v zahranidi. Jej pochvalu, ba priam chvalu na
bednarikovsky profesionalny amatérizmus
odcitujem celt: ,Jsme-li u mezinarodnich
vztaht, pak je pfimo nutné v této souvislosti
piipomenout, Ze tehdejsi ceské amatérské di-
vadlo se vyvijelo v tésném sepéti s divadlem
slovenskym a tvofilo s nim jednotu ceskoslo-
venského amatérského divadla, sdilelo s nim
spolecné osudy. Nékteré vyboje, vysledky
a principy si nelze bez vlivu slovenskych
soubortl a jejich inscenaci predstavit. Zvlast
patrné to bylo na celostatnich-federalnich Ji-
raskovych Hronovech, kde byly slovenské
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soubory hojné zastoupeny a tim vznikala pfi-
rozend konfrontace jak jednotlivych inscena-
ci, tak celkovych trendd. Bylo by mozné jme-
novat mnoha jména jednotlivych slovenskych
amatérti, soubortl i inscenaci, ktori do této
konfrontace svym dilem pfispéli a inspirova-
li tak vyvoj ¢eského amatérského divadla. Za
vSechna jména vSak staci uvést jedno jediné:
Divadelny stibor DO SZM ze Zelence. Soubor
z malé vesnicky zapadniho Slovenska se pod
vedenim zelenecského rodaka Jozefa Bedna-
rika, tehdy profesionalniho herce nitranského
divadla, dnes renomovaného a uznavaného
reziséra profesionalniho ceského a slovenské-
ho, propracoval mezi ,izkou” Spicku tehdej-
Sich ceskoslovenskych amatérskych souboru,
jejichz inscenace byly ocekavany netrpéliveé
a znamenaly vzdy pozoruhodny vysledek.
Od roku 1976, kdy zelenecti poprvé vystou-
pili na Jiraskové Hronovu s inscenaci Plau-
tova Choastiiria (Chlubivy vojin), patfilo jejich
k reprezentaci téch suborfi, které vstupovaly
do oblasti vysostné estetickych a uméleckych
a prestupovaly svou tvorbou hranice amaté-
rismu. Zelenecsky soubor tim pfispival k for-
movani obdobné tendence tehdejsiho ceského
amatérského divadla“(s. 300 — 301).
Scénograf Jan Zavarsky sa dostal do vy-
beranej spoloc¢nosti ako lektor na divadelnych
dielnach v osemdesiatych rokoch. Kolegami
mu boli okrem inych E. Schorm, O. Pavelka,
A. Goldflam, P. Scherhaufer, P. Lébl, J. Vedral,
J. Kovalcuk, V. Kénigsmark ¢i V. Moravek. Za-
varského scénografia sa vSak nespomina.
Druha, najnudnejsia, doplnkova, no za-
roven prepotrebna kniha Stvorzvazkového
suboru o ¢eskom amatérskom divadle je 214
strankova Bibliografie ceského amatérského diva-
dla. S desatclennym kolektivom ju spracoval
Jifi Valenta. Prinasa teoreticku i historicka
reflexiu ochotnickeho Zivota. Upozortiuje na
dvojdomovych teatrolégov, ktori sa venovali
tak profesionalnemu, ako aj neprofesionalne-
mu divadelnictvu, ako aj na autorov, ktorych
publicisticka aktivita mala tazisko v amatér-
skej oblasti. Upozoriiuje na obsiahle dejiny
profesionalneho, ale aj ochotnickeho divadla.
Zaznamenava vSak aj mensie knihy od diva-
delnych tvorcov, ako aj knihy o nich. Registru-
je prirucky, kroniky, ale aj zasadnejsie clanky
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o amatérskom divadle, najmé o prehliadkach,
sutaziach, festivaloch. Je to bibliografia vybe-
rova, rozclenena do dvanastich tematickych
kapitol. St venované dejinam divadla (zvlast
ceského, zvlast zahrani¢ného), dejinam ama-
térskeho divadla, amatérskemu divadlu vse-
obecne, praktickym priruckdm o dramaturgii,
rézii, herectve scénografii, organizacii, dalej
casopisom, festivalom a prehliadkam, babko-
vému divadlu, opere, operete a hudobnému
divadlu, divadlu pre deti a mladez, drama-
tickej vychove a detskému divadlu, umelec-
kému prednesu a divadlu poézie. Posledna
kapitola priblizuje pouzité bibliografické su-
pisy. Rychlu orientaciu v Sirokej problematike
umoznuje menny register.

V tomto registri je o ¢osi viac slovenskych
mien, nez sme ich nasli v knihe Cesty... . Pre-
dovsetkym st to mend divadelnych histo-
rikov. Na prvom mieste Milena Cesnakova
— Michalcova, ktora sa celozivotne venovala
dielu Kyrmezera, Tesaka, Komenského. Ladi-
slav Cavojsky a Vladimir Stefko sti zazname-
nani ako spoluautori knizky Slovenské ochot-
nicke divadlo 1830 — 1980. Zo studii Zoltana
Rampaka sa spomina jeho stat Divadlo z en-
cyklopédie Slovensko. Emil Lehuta je vedeny
ako autor doslovu k slovenskému vydaniu
Monolégu o herectve Radovana Lukavského.
Matin Porubjak sa spomina ako autor ¢lanku
Od slova k obrazu v Casopise Amatérska scéna.
Z toho istého Casopisu je clanok Petra Scher-
haufera Priivodce po Ejzenstejnovském programu
vychovy rezisérit a Véra Ptackova tam upozor-
niuje na scénografa Jozefa Cillera. V Bibliografii
je aj zaznam o Vajdickovej prirucke Vyvoj scé-
nografie. Pripominajt sa Styri prace Vladimira
Ruska venované problematike umeleckého
prednesu. K téme herec a recitator sa viaze az
Sest knih Jozefa Mistrika. Prednesu umelec-
kého slova su venované aj dve knihy Rudolfa
Lesndka. Z literatury o umeleckom prednese
sa pripomina aj kniha Karola Horaka Slovo,
priestor, obraz, tvar. Magi¢no divadla poézie
pripominaju dve knihy Ernesta Weidlera.

Najviac autorov sa spomina v stvislosti
s prispevkami o festivale Jirdskov Hronov.
Pisali ich Andrej Bagar, Jozef Kovac, Karol
Horvath, Anton Kret, Rudolf Latka, Olga
Lichardov4, Milan Poldk, Vladimir Sefko.
Z Bibliografie sa dozviete, Ze pomerne vela

503

slovenskych autorov v kniznych publikaciach
teoreticky uvazovalo o poetizacii divadla, ak-
tivne podporovalo, zdévodnovalo a vyklada-
lo poslednu fazu netradi¢nych, novatorskych
¢inov neprofesionalnych divadelnikov, ktort
autori tohto projektu nazvali amatérskym di-
vadlom. Termin, neraz pouzivany ako hanli-
vy privlastok, Ceski teatrolégovia povysili na
najvyssi mozny stupen umeleckej kreativity.

Najpouzivanejsia, najcitanejSia, najvy-
hladavanejSia bude nesporne zaverecna cast
projektu, dvojzvézkovy Mistopis Ceského ama-
térského divadla I. dil (A-M) a IL. dil (N-Z). To
je supis starocnych divadelnych aktivit mno-
hych generacii ceskych, moravskych a sliez-
skych divadelnych nadsencov.

Kym knihu o vyvinovych tendenciach
Ceského amatérskeho divadla vytvoril pat-
nastclenny kolektiv teatrologov, Mistopis
pisal mnohohlavy zastup milovnikov Talie
z celej krajiny. Len spolupracovnikov pre zber
a spracovanie podkladov v regionoch je vyse
sto. A tymto poskytli podklady dalsie stov-
ky miestnych kronikarov, veducich spolkoy,
osvetovych pracovnikov, paméatnikov z radov
obecenstva aj ucinkujacich. Kto pise o divadle
akiste vie, kolko namahy vynalozili Vitézsla-
va Srémova a Jif{ Valenta s okruhom spolu-
pracovnikov pri zaznamenani nie jedného,
ale vsetkych predstaveni, o ktorych sa co-to
dochovalo v archivoch, kniZzniciach, kniz-
kach, novinach a v réznych pisomnostiach
o zrode divadla v Cechach a predovietkym
divadla ceského.

Hesla st radené abecedne podla stcas-
nych nazvov obci, starSie pomenovania sa
v zahlavi nepripominaju ani v zatvorkach.
Niekde sa historické, zastaralé, pozmenené
nazvy obci spominajui v texte. Pocet hesiel zo-
stavovatelia neuvadzajd, no je ich vela, lebo
takmer v kazdej osade sa divadlo najma po
vzniku Cesko-Slovenskej republiky hralo.
Niekde ststavne, inde len prilezitostne, moz-
no len raz. Podla toho su aj rozsahy hesiel.
Od dvoch-troch riadkov az po vyse dvadsat
stran. Praha so vSetkymi mestskymi casta-
mi a predmestiami ma vynimocne 144 stran
s prehladnym kalendariom divadelnej histo-
rie hlavného mesta.

Hesla o mestach s bohatSou a starou his-
tériou su bohaté na faktografiu. Obsahuju
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zaciatky nabozenskych ¢i skolskych hier, in-
formuja o miestach kde sa hralo, o budovach
a javiskach, o organizatoroch i ucinkujuacich,
o rokoch divadelnej aktivity, o repertoari (pri
menej znamych hrach sa uvadza aj autor),
o spolkoch a rokoch ich pdsobenia, o pra-
menoch a informaciach ¢i informatoroch pre
Mistopis. Cinnost kazdého spolku sa uvadza
zvlast, rovnako sa osobite referuje o divadle
¢inohernom, hudobnom, babkovom (to je
v Cechéch takmer rovnocenné ¢inohernému),
o divadle pre deti, kabarete, malych javisko-
vych formach.

Nie je to nudné a stereotypné ¢itanie. Hes-
la ozivuju faksimile zo spolkovych zapisnic,
vypisky z kronik, tryvky z dobovej tlace, r6z-
nej korespondencie, ako aj z knih kultarnych
dejatelov, teatrologov ¢i spisovatelov. Precita-
li sme si napriklad spomienku Bohumila Hra-
bala na ochotnicenie jeho mamicky (II, s. 71).
Humorne, ale aj mrazivo pdsobi udavacsky
list dedinskej organizacie KSC z roku 1953
o uspesnom a obltibenom rezisérovi, ktorého
»zdanlivé dobra ¢innost na poli divadelnictvi
odvedla nase soudruhy od bdélosti a ostrazi-
tosti” (II., s. 413). V. mnohych heslach st po-
kusy zvyraznit lokalne zvlastnosti. Napriklad
v Benesove hral s ochotnikmi Karel Hynék
Macha, v Benatkach nad Jizerou v diev-
Censkej ulohe vystapil skladatel Jifi Benda.
Bedfich Smetana od ochotnikov z Brandy-
sa nad Labem neZiadal ,odmény zadné, ani
honorard, ani tantiém” za uvedenie Predanej
nevesty. Hesla ilustruja snimky budov, opon,
plagatov, pozvanok,zdberov z inscenacii
i portréy hercov. Pobavi pohlad na mladého
Karla Hogera v operetnej tlohe v Brne (I,
s. 101), studenta Vaclava Vosku ako starého
Barnabasa v Divotvornom klobitku (1., s. 317),
Vaclava Havla v rozhovore s rezisérom pri
premiére Zobrdckej opery (1975, 1L, s. 226), &éina
Sergeja Machonina sta slovenského mladenca
v ochotnickom predstaveni v Prostéjove (IL, s.
349). Divadlo je podla Tyla ,zivot, ktory ide
do zivota”, ale podl'a nasho Hurbana je aj ,,so-
Tou zivota”. Tejto zasady sa pridrzali aj redak-
tori, aspon podaktori.

V heslach sa kde-tu najdu aj slovenské hry.
Dvom buchom a trom Suchom v Turnove dali
dostatocny priestor, ved to bolo prvé ochot-
nicke predstavenie, ktoré v roku 1810 (v roku
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druhého vydania hry) tamojsi ,liboherci se-
hrali”. Za prvej republiky nasich dramatikov
v Cechach akoby nepoznali, no po druhej sve-
tovej vojne sa stav zmenil. Ceski ochotnici si
k nim nachadzali cestu najma v patdesiatych
a Sestdesiatych rokoch. Akoby im ktosi priam
prikazoval hrat bratov Slovakov. V oblube
bol predovsetkym ceskoslovensky legionar
Tajovsky. Zenskyj zikon hrali v Dagiciach (foto,
1., s. 163) aj vo Vrbke. Statky — zmiitky v Dobfi-
kove (aj foto, I, s. 175). Stodolov Caj u pdna
sendtora videli divaci v Sumperku, Valagskych
tiez uviedli Krdla Svitopluka, kym v Trnave,
miestnej Casti obce Podkopna Lhota, zahrali
Marinu Havranovil.

Socialistickych ~ dramatikov  druzobne
uviedol na ceské javiska Jan Skalka. Pla-
gat z Prachne (miestna cast obce Kamenic-
ky Senov) dokladuje, 7e tam piate vyrocie
oslobodenia Cervenou armadou v maji 1950
»zapijali” Kozim mliekom (I, s. 346). Hrali ho
aj v Strazi nad Nisou. Peter Karvas oslovil
mestskych, pokrocilych i pokrokovych ochot-
nikov. Meteor hrali vo Vimperku aj v Setine,
Diplomatov v Zeleznom Brode, Polnocnii omsu
tamtiez, no aj v Zakupoch a Stranciciach (foto,
11, s. 491). Kdkosov Dom pre najmladsieho syna
spominaju v hesle o obci Strazkovice, Zahrad-
nikovu Sonatinu pre pdva nacvicili v Upiciach
aj v Zebraku. Solovi¢ov Merididn aj Strieborny
jagudr v sedemdesiatych rokoch uviedli na
plzenisku, v obci Vejprnice. Feldeka poznali
v Case totality najma babkari, ale v devatde-
siatych rokoch, ked na slovo inych Slovakov
uz malo dbali, v Pferove zahrali Jdnosika podla
Vivaldiho.

Zaujal nas plagat z obce Chocerady
v okrese Benesov, kde v Shakespearovej tra-
gédii Othello v tilohe Desdemony pohostin-
sky vystapila ¢lenka SND Nina Balcarova
(1923, foto plagatu I., s. 289). V umeleckom
subore c¢inohry SND bola kratko (1922-23),
Lujzu z Ukladov a lisky, Oféliu vytvorila az
vo Vychodoceskom divadle, v Brne tcinko-
vala v inscendciach J. Honzla i E. F. Buriana,
prekladala Schillera, Brechta, ale aj Katajeva
a state V. E. Mejercholda.

Nad kazdym zvazkom Mistopisu sa ,,zdvi-
ha” opona, ba hned opdn niekolko. Najcen-
nejsia je opona Alfonsa Muchu pre jeho ro-
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dakov, ochotnikov zo Zbirohu (1924). Ako
opona v novom divadle v Nymburku posla-
zil Muchov velkoplosny obraz s glorifikaciou
husitov. Okrem Muchovej opony najdete na
zaciatku prvého zviazku dalSich osem fareb-
nych obrazkov malovanych opdn z réznych
miest a mestediek ¢i obci, v druhom zvazku
je ich dokonca az 21. Kniha si ziada krasne
ilustracie a pre knihu o divadle st najvhod-
nejie prave opony. V Cechach sa ich zacho-
valo pomerne vela. A ich ¢ierno-biele repro-
dukcie pritahuju oci a zo vsetkych ilustracii
o starom divadle najviac o nniom prezradzaja.
V roku 1891 prazska Umelecka beseda veno-
vala svatomartinskym ochotnikom do nové-
ho Narodného domu oponu, ktort objednala
u Vitézslava Maska. V tom ¢ase maliar nama-
Toval obdobne riesenti oponu aj pre Zamocké
divadlo v Koline (I., s. 368). Opona, ktora od-
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deluje hladisko od javiska, dejstvo od dejstva,
v tomto pripade predovsetkym spéajala Slova-
kov a Cechov v oblasti divadla.

Pritomné dielo sa nevenuje ceskému di-
vadlu mimo ceského tizemia. No keby malo
tiito ambiciu, vdaka ¢eskému divadlu na Slo-
vensku by jeho rozsah znacne narastol.

Mistopis a s nim celé bezmala dvetisicstra-
nové dielo sa kon¢i veselo a vtipne. Namiesto
dlhych zaverecnych redi je tu faksimile pro-
tokolu zo zasadnutia ochotnickeho spolku
v Hot¢ickach v roku 1896 v miestnom hostin-
ci. ,Schiize po dlouhé debaté se v pratelstvi
skoncila. Kazdy co mél na srdci fekl a je zas
vse dobre” (IL., s. 740).

Aj my sme sa drzali slovenského poreka-
dla: Co na srdci, to na jazyku.

Ladislav Cavojsky
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VELKA HERECKA )
MALEJ DIVADELNE] KULTURY

Barbara Susec Michieli: Marija Vera (Igral-
ka v dinami¢nem labirintu kultur). Ljublja-
na : Slovenski gledaliski muzej a Univerzo,
2005.

Rovnako, ako tvorba hercov (v pripade,
ze ide o skutocné zobrazovanie Tudského
konania, a nie len o sebapredvadzanie) aj ich
zivotné osudy (tam, kde ide o reflexiu tvorivej
osobnosti, a nie iba o reproduktor dobovych
nazorov) hovoria mnoho o tazbach, umara-
niach, vybojoch i revansoch formujticich pre-
meny spoloc¢nosti.

S jednou zo zakladatel'skych osobnosti
moderného slovinského divadla, hereckou
Mariou Verou, som sa stretol zacdiatkom leta
v Ljubljani na jej venovanej vystave Hocem
osvojiti svet v Slovinskom divadelnom muzeu.
Expoziciu pripravila autorka rozsiahlej herec-
kinej monografie (ktort vydali pri prilezitosti
tejto vystavy), slovinska teatrologicka a pro-
fesorka Akadémie divadla, rozhlasu, filmu
a televizie Barbara Susec Michieli. Reprezen-
tativna, graficky tihladna publikacia s boha-
tou fotodokumentaciou, rozsiahlym poznam-
kovym aparatom a vycerpavajucim stipisom
hereckej a rezijnej tvorby Marie Very je zau-
jimava uz tym, ze ide o vObec prva taktto,
komplexne spracovant, stadiu o slovinskom
hercovi. (Bodaj by sme mali obdobne fundo-
vané a dokladne spracované monografie slo-
venskych a ceskych majstrov scény!) Predo-
vsetkym je vSak praca Barbary Susec Michieli
pozoruhodna (a tym aj moze — ako v mojom
pripade — oslovit aj Citatela, ktory nie je tizko
$pecializovanym badatelom v oblasti slovan-
skych $tadif) tym, Ze cez konkrétny vyskum
jedného umeleckého osudu explicitne posti-
huje zasadné premeny zivota stredoeurdpskej
spoloc¢nosti v prvej polovici 20. storocia. Stava
sa tak, prirodzene, cez postihnutie premien
divadelného umenia, a to nielen v rovine
ideovych a estetickych koncepcii a skutocne
realizovanych obsahov, ale aj premien spdso-
bu organizacie divadelného zivota. V tomto
smere je monografia aj cennym prispevkom
k pochopeniu zdroja problémov, s ktorymi
sa dnes divadelny Zzivot tak zlozito vyrovna-

va v stredoeurdépskom kultirnom priestore
véeobecne a konkrétne v mensich kultarach,
ktoré sa v 19. a 20. storoci jazykovo a narod-
ne emancipovali, ale povodné institucionalne
(produk¢né) paradigmy vlastne iba kopirova-
li a reprodukovali.

Maria Vera (1881 — 1954), Slovinka, na-
rodena v bilingvalnej rodine v Kamniku ako
Franciska Xaveria Maria Eppich, ziskala po
sobasi s nemeckym slachticom, ktory vlast-
nil majetky v Litve, titul barénky von Osten
Sacken. Ako dvadsattrirocna graduovana uci-
telka, posobiaca v Pliskovici, sa rozhodla pre
herectvo a v rokoch 1904 - 1907 Studovala na
viedenskom konzervatériu. Dokumenty na-
svedcuju, ze o nu mali zaujem v Burgtheatri.
Aby splnila dobovu (dobrt!) podmienku, to-
tiz ze pred pripadnym ,hradnym” angazman
musel mat kandidat predchadzajiicu prax,
nastupila v roku 1907 v Ziirichu.

Barbara Susec Michieli dala svojej mono-
grafii vystizny podtitul Herecka v dynamickom
labyrinte kultiir. A naozaj — Maria Vera hrala
v troch jazykoch (po nemecky, srbochorvat-
sky a slovinsky) od roku 1907 do roku 1954
bola angazovana v jedenastich divadlach,
ktoré sa dnes nachadzajii na izemi siedmich
$tatov: vo Svajéiarsku (Ziirich a Bazilej), Ne-
mecku (Mannheim a Berlin), Rakusku (Graz
a Innsbruck), v Polsku (Gdansk), Bosne
a Hercegovine (Sarajevo), Srbsku (Belehrad
a Novi Sad) a v Slovinsku (Ljubljana). Mnoz-
stvo pohostinskych vystipeni ju zaviedlo do
roznych katov Eurépy, napriklad aj do Pet-
rohradu. Hierarchizovana Struktdra v nem-
¢ine hrajucich divadiel z prelomu storoci sa
v8ak Coskoro rozrusila. Nadej Marie Very na
navrat do Burgtheatru prekazili dve vojny,
rozpad Rakusko-Uhorska, vznik Kralovstva
Srbov, Chorvatov a Slovincov a jeho nasledné
premeny, pripojenie Slovinska k faSistické-
mu Taliansku, vznik socialistickej Juhoslavie
(dalsich explozivnych Statopravnych aktivit
uz bola uSetrend). Od slachtického manzela
ju odludili fronty prvej svetovej vojny, v kto-
rej zahynul, dcéra zostala u otcovych rodicov.
V socialistickej Juhoslavii sa barénka musela
vzdat polovice svojej vystavnej vily rovnako,
ako casti svojho elitarskeho postavenia herec-
kej hviezdy.

Vyznamnd bola hereckina berlinska spo-
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lupraca s Maxom Reinhardtom, poucné boli
jej snahy o formovanie divadelného Zzivota
v Juhoslavii, najma jej zakladatel'ska tiloha pri
pozdvihnuti ¢inohry Slovinského narodného
divadla na profesionalnu drover. S tymto po-
sobiskom spojila viac ako tri desatrocia svo-
jej prace a prezila v nom obdobia rozkvetu
i upadku (napriklad v hospodarsky krizovej
sezoéne 1932/33 mala ¢inohra iba 421(!!!) sta-
lych abonentov. Po roku 1945 sa stala zaklada-
telkou a profesorkou herectva na ljubljanskej
Akadémii.

Za zivotnym pribehom Marie Very, ktory
je pestry a nechyba mu dramatickost, vnima-
me pribeh vojnovymi traumami urychleného
rozpadu kulturneho univerzalizmu anachro-
nickej rakuskej monarchie, ale aj pribeh bu-
dovania narodnej divadelnej kultiiry malého
slovanského naroda. Maria Vera excelovala
na zaciatku svojej kariéry v tlohach schille-
rovského, hebbellovského a najma ibsenov-
ského repertodru. Jej vrcholnou rolou bola
najma Hedda Gablerova. Po nadSenom prijati
v nemcine nastudovanej Heddy na zaciatku
dvadsiatych rokov, nasledovala studena spr-
cha doma. Mdria Vera bola Heddou v Sarajeve
iNovom Sade (v srb¢ine) a potom i v Ljubljani
(v slovincine). Bosniakov ani Srbov vSak témy
Ibsenovej dramy nechali Tahostajnych a na-
Studovanie prepadlo. Vyc¢itky smerovali i voci
prekladu. Prijatie v Ljubljani bolo slovan-
sky ambivalentné — barénka je ,nas clovek”,
ktory dosiahol v cudzine tspech, ¢o si treba
uctit, pretoZe tento jej uspech je iste i uspe-
chom nasim, ale vplyv cudzej kultury je citit
nielen na jej prejave, ale aj v na jej javiskovej
reci. TakZe najprv treba stratit onen ,kozmo-
politny charakter”, vyrovnat sa s “malostou
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pomerov” (o Slovinskom narodnom divadle
tych ¢ias nemozno uvazovat inak, ako o pro-
vinénom divadle), aby sa opit stala ,nasou”.
Univerzalny kultirny kontext konca storocia
skolaboval. V Ljubljani sa potom Maria Vera
z lasky k autorovi svojho srdca stane aj rezi-
sérkou niekolkych Ibsenovych hier. Nastu-
puje vSak dramatika domaca, tématizujiica
problémy narodnej spolocnosti, alebo — moz-
no presnejSie povedané — jej sebapredstavy,
Po druhej vojne este Mariu Veru zastihne
nastup socialistického realizmu, ktory vsak
vzhladom na Specifické vztahy medzi Titom
a Stalinom, nema taky dlhodoby a pustosivy
efekt, ako v nasich zemepisnych koncinach.

Pocas hereckinho Zzivota sa slovinské di-
vadlo sprofesionalizovalo a dokazalo si najst
irsie, nez len narodnobuditel'ské a ,, volnoca-
sové” postavenie v Zivote spolocnosti malého
naroda. Iste prispelo aj k jeho sebavedomiu
a k uspechu, ktory ma Slovinsko, Statne zvr-
chované po dezintegracii Rakuisko-Uhorska
a Juhoslavie, v integrujticej sa Eurdpe. Maria
Vera bola na hereckej skole povestna az pre-
mrStenymi narokmi na uroven ,javiskovej
slovinc¢iny”. Zaklady narodnej kultary st aj
vdaka nej vybudované. Nebude vsak teraz
chybat nielen slovinskej, ale i inym malym
narodnym divadelnym kultiram, v ,dyna-
mickom labyrinte kultir” ona schopnost uni-
verzality a bilingvalnosti? Ved aj recenzovana
monografia ma rozhodne $ir§i vyznam, nez
len pre slovinsku teatrologiu a mala by preto
zasliiZene mat — ako zdroj cenného poznania
a podnet k zasadnej$im tivaham — vacsi ohlas
a dosah.

Jan Vedral
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VSTUP KUNSTHISTOBICIEK
DO DEJIN SLOVENSKEHO DIVADLA

Iva Mojzisova, Dagmar Polackova: Sloven-
ska divadelna scénografia. Slovak Stage De-
sign 1920-2000. Bratislava : Slovenska narod-
na galéria; Divadelny ustav, 2004. Stran 320.
ISBN 80-8059-095-8

Mame pred sebou dielo, ktoré je v sloven-
skej teatroldgii zatial ojedinelé. Nim je pokus
predstavit slovensku scénografiu, resp. scéno-
grafiu slovenskych autorov v zrkadle osem-
desiatich rokov. Autorky sa rozhodli zapocat
svoju cestu rokom vzniku Slovenského na-
rodného divadla, teda v roku 1920 a ukoncit
juna konci storocia. Je to kniha objemna ¢o do
hmotnosti i rozmerov a bohatd na informacie.
A na poznamkovy aparat, ktory je umiestne-
ny za kazdou kapitolou osobitne. Pre Citate-
la je tak dost obtazné simultanne s textom
¢itat aj poznamky, ktoré neraz odbocuju do
Sirsich, nielen divadelnych suvislosti. Kniha
nema totiz textilnu zalozku (lacetku), ktora
by napomohla pri ¢itani a prehadzovani stran
medzi textom v kapitole a poznamkami na jej
konci. Kvalitny kriedovy papier s tvrdou vaz-
bou na titulnej i na zadnej strane s Fullovou
kresbou, scénickym navrhom k Borodacovej
inscenacii Ostrovského Biirky, jasne deklaru-
je prihlasenie sa vydavatelov na jednej strane
k vyznamnému maliarovi (SNG), na druhej
zas k autorovi scénografickych navrhov pre
SND (DU).

Kniha je plne dvojjazy¢na, V slovenskom
i anglickom jazyku st studie, poznamky, me-
dailéony scénografov a kostymérov, skratky,
nazvy diel v zozname reprodukcii, menny
register a supis inscenacii v texte. Zamerajme
sa na slovensky text, ktory nesie znaky ,zna-
lostnej” slovenciny az na niekol'ko predlozko-
vych spojeni. K anglickému jazyku sa nemo-
zeme vyjadrit. Uvedomujeme si, Ze preklad
takéhoto rozsiahleho textu si vyzaduje okrem
iného aj znalosti z oblasti prekladovej drama-
tickej literatary, ako aj preciznu redaktorsku
(z hladiska divadelnych faktov a suvislosti)
pracu. Aby sa napr. nestalo, ze Lubimovovu
dramatizaciu Vasilievovej novely A rina si
tu tiché, ktord sa na Slovensku hrala pod na-

zvom Pokojny 1isvit, prelozia prekladatelia do
anglického jazyka zo slovenského prekladu
ako Silence at Dawn (s. 296) alebo Fintu Ann
Fellicoe ako The Trick (s. 173, 181, 296), ked
LITA uzavierala zmluvu na hru s nazvom
The Knack, ako napokon uvadzaju toto dielo
aj encyklopédie. Slovenskému divadelnikovi
sa tazko cita meno Jurija Petrovica Lubimo-
va ako Ljubimova, teda v anglickom prepise
mena (pritom vSak spominaného Vasilieva
pri zozname reprodukcii prekladatelia nepi-
Su ako Vasilyeva, co je anglicky variant mena
tohto prozaika a filmového scenaristu).
Vratme sa vSak k obsahu knihy. Po krat-
kom Predslove obidvoch autoriek si Namiesto
tivodu precitame MojziSovej Obranu scénogra-
fie. Zacina ju slovami Lope de Vegu ,Tri dosky
dvaja I'udia, jedna vasen” (s. 8), pricom si kla-
die otazku, i eSte tato charakteristika plati
(podobnui otazku si polozila aj D. Polackova
na s.170). Mojzisova dalej konstatuje, Ze , esSte
stale byva na zaciatku dramaticky text, ktory,
ak sa ma z neho zrodif divadlo, treba urobit
pocutelnym a viditelnym.” (s. 8) Jednak toto
tvrdenie uz neplati doslovne (napokon D.
Polackova spomina inscenacie Blaha Uhldra
v Stoke), jednak autorka vylacila uz vopred
pantomimu. Napriek tomu, Ze v 60. a 90. ro-
koch mala na Slovensku silného predstavitela
v osobe Milana Sladka. Pritom so Sladkom
spolupracovali aj Cestmir Pechr a Stanislava
Vanickova. Zial, aj pri profile C. Pechra (s.
278) vypadla jeho spolupraca so Sladkom.
Iva Mojzisova je aj autorkou prvych Sty-
roch kapitol. V Pruijch pokusoch o zdivadelnenie
dekordcie 1920-1930 (s. 11-32) zarad'uje obdobie
vzniku SND a jeho zaciatky do Sirsich stvis-
losti vyvoja eurdpskeho vytvarného umenia,
konkrétne scénografie. Na vybranych insce-
naciach podrobne pribliZuje pracu Jaroslava
Jaresa, Josefa Hurta, Ludovita Hradského, ale
aj maliarov Frantiska Foltyna a Jana Ladveni-
cu. Popri popise ich vykladu textu a nasledne
scénického navrhu, resp. realizacie spomina
aj na dobové odkazy inych, najma nemeckych
vytvarnikov. Casové ¢lenenie na obdobia ne-
kopiruje delenie historikov slovenského diva-
dla, ale prijimame toto rozhodnutie autoriek.
Ako sa vsak citatel presvedci, najméd od roku
1955 prichadza medzi jednotlivymi kapitola-
mi k prestupovaniu informaécii, opisu charak-
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teristiky scénografie, dokonca aj k opakova-
niu stvislosti doma i v ¢eskom prostredi.

Mojzisova druht kapitolu Javisko ako
dieltia avantgardy 1931-1944 (s. 33-70) zacina
odkazom na vydanie dobového zbornika Slo-
venskd pritomnost’ literdrna a umeleckd, v kto-
rom vtedy slovo o divadle chybalo. Cituje
kriticky postoj Andreja Mraza k SND, ktoré
vraj ,nekona svoje poslanie”. (s. 33) Autorka
Borodacovi priznava starost len o re¢, snahu
o reSpektovanie autora, myslienky hry. Stro-
ho konstatuje, Ze ,na vytvarnu organizaciu
javiska nehladel” (s. 34). Nevedno, ¢o ma pod
touto charakteristikou na mysli, ¢i spolupracu
mysliaceho vytvarnika alebo len , rozmiestrio-
vaca” nabytku a rekvizit. Pravdepodobne to
prvé, lebo o par riadkov dalej zacina hovorit
o avantgarde za hranicami i doma, o tlohe
bratislavskej Skoly umeleckého priemyslu, jej
napojenie na Bauhaus, Plickovu filmovu sko-
lu, o rozsireni vyucby o ,divadelnti scénu”.
Z Mojzisovej prispevkov je zaujimavé sledo-
vat liniu myslenia a prepojenia informdcii,
s ktorymi kunsthistoricka pracuje. Najma pre
menej znalého Citatela je napriklad zaujimava
informdcia o prvej spolupraci Ludovita Fullu
a Jana Borodaca. Podla nej Borodac¢ oslovil
Fullu na podnet Fullovho Svagra, vydavatela
humoristického ¢asopisu Deres, kedze v jeho
dome divadlo skusalo. (s. 66)

Aj v tejto Casti autorka detailne priblizuje
pracu scénografov Pri Fullovi je zaujimavy
postreh kritiky i samotného umelca o vplyve
svetla na farebnost scény, na premenu papie-
rového navrhu, na scénicku funkénost. Spo-
lupracoval nielen s Borodacom, neskor s Ja-
nom Jamnickym, ale najma s predstavitelom
avantgardy Viktorom Sulcom. Po fiom sa Sul-
covym vytvarnikom stal FrantiSek Zelenka,
o ktorom sa nezvykne casto pisat. Primerané
miesto dostal FrantiSek Troster (aj o iom uz
existuje monografia, 1983), od prvého pou-
zitia novej tocne v Langerovej Periférii (1934)
az po jeho prace v opere. Plynuly prechod
k Ferdinandovi Hoffmannovi otvoril autorke
priestor pre maliarov Jana Mudrocha, Miku-
lasa Galandu a pre architekta Emila Bellusa.
Mojzisova venuje dostatocny priestor Janovi
Jamnickému a jeho najznadmejSim inscendci-
am, ktoré su uz dobré zname z ciastkovych
studii, ¢ z knizného vydania kritik a hodno-
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teni jeho inscenacii.

Tretia stat Nddeje scénografie v medzicase
1945-1949 (s. 71-88) zacina citatom Alexandra
Matusku o potrebe poziadavky a ocakavania
niecoho nového. Mojzisova Vychodilov pri-
chod do Bratislavy vkompontiva do Sirsich
suvislosti. V predchadzajicej kapitole sa ve-
nuje vplyvu ruskej avantgardy, hoci v stvis-
losti s Budského inscendciou Tartuffa (1946)
by sme privitali blizS§iu charakteristiku, ako
len Brousilov odkaz na Tairova. Dnes, ked st
uz dostupné rekonstrukcie Tairovovych in-
scenacii, zaujimalo by nas viac, ako len krat-
ky odkaz na ,clenity simultanny priestor so
$ikminami podlahy podnecujicimi k dyna-
mickému herectvu a k rézii na spdsob odpu-
taného divadla.” (s. 75) Aj v tejto Casti autorka
spomina viaceré Vychodilove prace v ¢inohre,
opere i v balete. Zmienuje sa aj o vzniku mar-
tinského, presovského i koSického divadla
a zaciatkoch Martina Brezinu. Okrem iného
konstatuje v bratislavskom Zivnodome vznik
Novej scény, ¢inohernej a spevohernej poboc-
ky Nérodného divadla. Vraj sa z nej ,mohlo
vyvinut divadlo komédie, mala na to predpo-
klady...”. (s. 78). Nuz treba poznamenat, Ze na
NS ND vznikli dva osobitné stibory, a to stibor
hudobnej komédie na cele s FrantiSkom Kris-
tofom Veselym a cinoherny, ktorého séfom
sa stal Draho$ Zelensky. Od zadiatku sa ¢ino-
hra hlasila k ceste experimentovania, k novej
dramaturgii komorného typu. K repertoaru,
ktory sa nemohol uplatnit na scéne SND. Pat-
rili tam najmé nové povodné hry, vyber zo
svetovej klasiky a sucasnych zahrani¢nych
hier. Z tohto pohladu je potrebné sa pozerat
na vyhry i prehry novoscénickej ¢inohry toho
obdobia a nie ako na buduce divadlo komédie.
Autorka dava vznik tejto scény do stivislosti
s ,, divadelnou invaziou maliarov a socharov”
(Skupina vytvarnych umelcov 29. augusta),
kam zaraduje Rudolfa Uhra, Daniela Galika,
Frantiska Kudlaca. Venuje sa jednotlivym
inscendaciam, aby opét v stvislosti s NS ND
konstatovala, Ze sa ,, vyprofilovalo nie divadlo
iba komédie a spevohry”. Konstatuje, Ze Vi-
liam Chmel sa podiel'al na prvom slovenskom
uveden{ Brechtovej a Weillovej Zobrdckej opery
(1947) v rézii Magdy Husdakovej Lokvencove;.
Skoda, Ze o tejto inscenacii a Chmelovej praci
nenapisala viac. Uz vtedy herci prichadzali
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z ulice cez foyer na predizené javisko, ktoré
vycnievalo az do hladiska, ako sa mozno do-
¢itat v dobovych kritikach. Bolo by zaujimavé
dozvediet sa blizsie ako scénografia vytvorila
priestor a prostriedky na dynamické jarmoc-
né divadlo, ktorého ti¢astnikmi boli herci i di-
vaci.

V poslednej kapitole Kasirovand realita
1950-1955 (s. 89-96) Mojzisova charakterizuje
obdobie, v ktorom predsa len nachddza svetlé
chvile Ladislava Gudernu, Ester gimerovej-
-Martincekovej, o ktorej predtym prezradila,
Ze bola v Parizi ziackou Alexandry Exterovej
(s. 80). Opédtovne zostava len na pode SND,
ked sa po prvy raz zmienuje o Ludmile Pur-
kynovej. Informacia, hoci aj kriticka, opisu-
juca stav v mimobratislavskych divadlach
(Nitra, Martin, Zvolen, Kosice, Presov) chyba.
V tejto suvislosti si uvedomujeme, Ze sledova-
né obdobie 1920-1955 je uz dostatocne spra-
cované, ¢i uz v ciastkovych studiach alebo aj
v Knihe Slovenské divadlo v 20. storo¢i (Mistrik,
Milo$ a kol.,, 1999), z ¢oho mohla Mojzisova
vychadzat.

Na Fenomén Vychodil (s. 97-114) oslovili
autorky publikdcie ceska historicku scéno-
grafie Véru Ptackovu. Jej prispevok je ladeny
scasti esejisticky. V tvode priznava, Ze o La-
dislavovi Vychodilovi uz vysli tri monogra-
fie (preto vari netreba o vSetkom pisat), ale
patrilo by sa meno monografistu, Vychodi-
lovho menovca, Ladislava Lajcha aspon spo-
menut. Ptackovd, napokon ako aj Lajcha vo
svojich stadiach a knihach, dava do paralely
Vychodilove prace s tvorbou Josefa Svobodu
a s rezisérom Alfrédom Radokom. Pozitiv-
ne hodnoti Vychodilovu pedagogickt pracu
a prvé vysledky jeho zZiakov na PQ (Prazskom
quadrienale). Stru¢ne a vystizne charakteri-
zuje Vychodilovu tvorbuna viacerych inscena-
ciach. Blizsie spomina aj Neveuxovu Zlodejku
z mesta Londyn (1962), pricom pripamativa aj
Radokove spomienky.

Dagmar Polackova sa rozhodla pisat
o bohatom obdobi styridsiatich piatich rokov
slovenského divadla, ktoré je dodnes z velkej
Casti eSte nespracované. Mam na mysli re-
konstrukcie dolezitych inscenécii z pohladu
scénografickej a kostymovej zlozky. O to bola
jej uloha tazsia. ZloZitejsia aj z izemného cle-
nenia, ved najma od 70. rokov vznika viacero

zaujimavych projektov mimo Bratislavy, za
ktorymi bolo treba aj vycestovat. Napriek po-
znambke jej kolegyne, Ze kritika nepiSe o scéne
(s. 9), mozno v dokumentacii Divadelného
tstavu v jednotlivych inscenacnych obalkach
najst aj kritiky, z ktorych sa da vyabstrahovat
nielen scénické rieSenie, ale aj jeho funkcnost.

Vyjtvarno-dramatické stiradnice scénografie
v rokoch 1956-1971 (s. 115-160) zacina autorka
hladat v klIucovych a dominantnych osob-
nostiach. Tou nesporne bol Ladislav Vycho-
dil. Jeho prace z tohto obdobia zasadzuje do
sirsich korelacii vytvarného hnutia (Lubor
Kara), ako aj divadelnej situacie v SND. Pribli-
zuje viaceré inscenacie, pri ktorych L. Vycho-
dil spolupracoval a ktoré uz pozname z via-
cerych pramenov. Nezabuda ani na Zbynka
Kolara a jeho Krvavy sid (1957), ¢i iné préce.
Velky priestor venuje Berliner Ensemble a je-
ho vplyvu cez inscenacie Brechtovych hier na
slovenskych tvorcov. Vracia sa k Lokvencovej
Zobrdckej opere (1947) na NS ND , kde pribli-
zuje Chmelov pokus prepojit javisko s ulicou
a foyerom, pricom odkazuje na stadiu Marti-
na Porubjaka z roku 1975. Par slov sa dostava
Martinovi Brezinovi, Ladislavovi Sestinovi.
Na Pavla Herchla a Emila Paulovica ¢itame len
odkaz. A tento maliar a scénograf (1922-2004)
by si urcite zasluzil viac ako je v Encyklopédii
dramatickych umeni Slovenska ¢i v medailoniku
v zavere tejto knihy. V 50. rokoch zacina svo-
ju put scénograf Otto Sujan, ktorého rukopis
Polakovicova presne charakterizuje. V skrat-
ke sa venuje aj Janovi Hanakovi ¢i Pavlovi M.
Gaborovi. V tejto kapitole sa spominaji uz aj
kostymové vytvarnicky Helena Bezdkova a
Stanislava Vanickova, s to s presahom do 70.
rokov. Autorka sa vzapati vracia sa na Novu
scénu, kde pripomina pracu Daniela Galika.
Okrem iného aj jeho citaciu Warholovho elek-
trického kresla v Bukov¢anovom Luigiho srdci
(1973). Niekolko pozitivnych riadkov ma aj
Karol L. Zachar opit s presahom k inscenacii
Na skle mal'ované (1974), za nim sa venuje Vla-
dimirovi Suchankovi. Aj Polackova spomina
Neveuxovu Zlodejku (s. 148), pricom obsirne
popisuje Radokovu spolupracu s Vychodi-
lom. Nezabtida ani na Stefana Hudéka a jeho
posobenie v Bratislave, hoci v nasledujticej
kapitole sa venuje aj jeho praci v koSickom
Malom divadelnom stadiu.
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V suvislosti s Ladislavom Vychodilom
sa na niekolkych miestach stretneme s vy-
poctom mien jeho Zziakov a nasledovnikov.
Nacim by bolo pripomenut, Ze ich netvoril
na svoj obraz, ze vznikli svojbytné osobnosti,
ktoré ich ucitel viedol k samostatnej tvorivos-
ti. Vyzdvihuje sa jeho praca na $kole, zaloZeni
katedry, vytratila sa vSak zasluha na ,vybu-
dovani” divadelnych dielni, ktoré boli vtedy
raritou s strednej Eurdpe.

Najzaujimavejsie obdobie slovenskej scé-
nografie nazvala Dagmar Polackova Tendencie
akcnej scénografie 1972-1985 (s. 161-204). Zaci-
na sice ,politikou”, Poucenim z krizového vy-
voja, ale hned konstatuje, Ze tato situdcia bola
vlastne vyzvou pre tvorcov najst metaforicky
jazyk. Pri vymenovavani roznych aktivit za-
pocitava sem aj amatérske divadla (zoskupe-
nia pod hlavickou Divadla u Rolanda, s. 162),
nespominajiic véak aj iné, napr. Studentské di-
vadlo pri FF UPJS Pre$ov pod vedenim Karo-
la Horaka, ¢i viaceré aktivity profesionalnych
divadelnikov. Charakterizuje ak¢nt1 scénogra-
fiu, jej slovenskych predstavitelov a divadla-
-scény, kde sa tento typ scénografie najviac
uplatnil. Logicky piSe o posobeni Jozefa Cille-
ra a Jana Zavarského v Divadle na provazku.
Aj v tejto Casti pri historickom opise vzniku
takejto scénografie, sa niektoré fakty i savis-
losti opakuju (napr. insSpiracie L. Vychodilom,
ale aj s inymi vytvarnikmi; aj tu sa opatovne
vracia k Zlodejke z roku 1962, s. 172). Autor-
ka sa ma o o opriet, lebo k praci Divadle
Husa na provazku je dostatotné mnozstvo
materialu, ¢i uz interného charakteru, alebo
vseobecne pristupného (napr. habilitacné ci
inauguracné prednasky Petra Scherhaufera a
Jana Zavarského). Neobchadza ani Cillerovi
tvorbu v domacom martinskom divadle, zato
jeho spolupracu s breznianskymi ochotnikmi
¢i s trnavskymi divadelnikmi ano. Obraz Jana
Zavarského by sa dal doplnit viac z jeho pdso-
benia v Trnave, kedZe tu si scénograf vytvoril
iny jazyk ako v Brne, ¢i na velkych scénach. Aj
Tomas Berka by si zasluzil viac pozornosti pri
projektoch s Poetickym siborom Novej scény.
V tejto stvislosti si precitane, ze ,,druha polo-
vica 70. rokov uz priniesla aj zradikalizova-
nie vstupu akc¢nej scénografie do diania a jej
inovativne impulzy sa viditelne prejavili aj na
scénach velkych divadiel v inscendciach PS
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NS a Sttidia S v Bratislave, v Nitre....” (s. 167)
Nuz, PS Novej scény vzdy hraval v malych
priestoroch a vzdy to bol maly stbor, a Studio
S zacalo svoju ¢innost az v roku 1982. Pravde-
podobne mala autorka na mysli Stidio Novej
scény, kde hraval c¢inoherny novoscénicky
subor. O tridsat stran neskor v suvislosti s To-
masom Berkom dalej pise, Ze ,studiova cast
suboru Novej scény bola nudzovo prestaho-
vana do antidivadelného priestoru ruzinov-
skej Darnice.” (s. 198) V tomto pripade vsak
i8lo o samostatny Poeticky subor Novej scény,
ktory po odchode z Darnice hraval v Dome
odborov (na viacerych javiskach). Vari aj pre-
to by bolo zaujimavé venovat Berkovi a jeho
zdivadelniovaniu tychto priestorov viac slov.

Pri takom mnozstve udajov, aké v tejto
velkej monografii s, sa mézu presmyknat
chyby a omyly (viaceré sme zaregistrovali,
ale nasim cielom nie je ich vymenuvanie),
ktoré by si redaktor divadelnik iste v§imol a
opravil by ich. V tejto suvislosti azda treba
spomenut, Ze chdpeme postup autoriek neu-
vadzat v texte pri inscenacii, ¢i islo o ¢inohru,
operu alebo spevohru. Viaceri scénografi totiz
do roku 1989 interne pracovali vo viacstiboro-
vych divadlach.

Autorka neobchadza ani Monu Hafshal,
Milana Corbu a dalSich scénografov a kos-
tymérov. Komu nevenuje viac slov, aspon ich
zaradi do niektorého z prudov.

Bolo to plodné obdobie na mena, na styly.
Dagmar Polackovej sa podarilo zachytit hlav-
né linie tej doby. Z celoslovenského pohladu
a vyznamu inscendcii divadelnikovi chyba
obdobe spoluprace Mary Zubajovej s Jurajom
Nvotom, Rasta Bohusa s Andrejom Tur¢anom
v Stadiu DJGT (napr. pri Sofoklovych Frag-
mentoch z Oidipa, 1976), Zavarského s bystric-
kymi babkarmi a jasnejsiu charakteristiku vy-
nimoénosti Ballekovho-Sulajovho Pomocnika
v Prazmériho inscendcii v prefovskom Stadiu
'83, na o existuje dost pamétnikov. A absen-
tuje aj Matejkova i Capova spolupraca s gene-
ranymi rezisérmi J. Pazmarim, E. Giirtlerom
a dalsimi v Presove.

Scénografia po moderne 1986-2000 (s. 205-
242) je naozaj expresnym pohladom z vlaku
s malymi zastavkami. Tie sa usli vynimoc-
nému zjavu slovenskej scénografie tohto ob-
dobia, akym Ale$ Votava nepochybne bol.
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A Alexandra Gruskova je. Pomenovanie a za-
clenenie ich prace je presné a inSpirativne.
V tomto zlozitom obdobi sa akosi vytratila
druha polovica 80. rokov. Odchod z diva-
delnych priestorov do jedného necleneného
priestoru (ako v 70. rokoch hravali niektori
vysokoskolaci napr. v bratislavskom V klu-
be, ¢i brnianski ,,Provazkari”). Napr. Posled-
na vecera v Trnave, Karaskov a Uhlarov Sens
nonsens a napiflanie obidvoch ich manifestov,
Zavarského projekt Kemu ce treba realizovany
vo viacerych priestoroch presovského divadla
i na namesti pred nim. Aj projekty Scherhau-
ferovych ziakov v Kosiciach v divadle i na
uliciach, ktoré poukazali na premenlivost
priestoru, kostymu a rekvizity v pouli¢cnom
divadle. Ak sa spomina Jozef Ciller a jeho pra-
ca v Martine, nemozno opomenut jeho spo-
lupracu s Divadlom Alexandra Duchnovica.
Polackova charakterizuje aj scénické videnie
Milana Ferencika, Jaroslava Valeka, Petra Ca-
neckého, ¢as uz vari nevysiel na Jana Novo-
sedliaka v Martine a Zial ani pre Pavla Cisari-
ka. Neobchédza Milana Corbu ¢ kostymérky
Nadu Simunovii a Ludmilu Varossovi.
Prinosom tejto monografie su aj medailo-
ny tych vytvarnikov, ktori v slovenskych di-

DAGMAR PODMAKOVA

vadlach pracovali a pracuju. Ich zverejnenie
sa vSak vracia autorkam ako bumerang. Ne-
(pozorny) Citatel' sa podla registra opat chce
navratit do textu a nieco si o ich praci preci-
tat, t,j. stat sa pozornejsim, lenze na vSetkych
sa neuslo. Ci z ¢asovych, priestorovych alebo
inych dovodov.

Slovenskd divadelnd scénografia 1920-2000
je velky projekt. Uzatvara ho prispevok Iva-
na Laciku Divadelnd architektiira na Slovensku
(s. 243-254), ktory je skratenou informaciou z
dvoch vicsich casopiseckych publikacii, ktoré
uz vysli v anglickom jazyku.

Ti, ¢o sa nepustia do podrobného stadia
tejto monografie a prezru si len obrazkovu
Cast, sa — verim - vdaka jej , krase”, ¢o ich oca-
ri, napokon zahfbia aj do ¢itania. Treba ocenit
nielen kvalitu reprodukcii, ale aj ich vyber
a zaradenie fotografii, ndkresov i nacrtov. Nie
su to vycerpavajuce dejiny pani osemdesiat-
nicky scénografie slovenského divadla. To sa
ani neda. Mnohi predstavitelia posledného
obdobia potrebuju dozriet, historik-kritik
okrem poznania zas odstup na prehodnote-
nie.

Dagmar Podmakova



O LUDOVOM TRIPTYCHU

LCUBOMIRA FELDEKA

(v suvislosti s otazkou divadelnosti jeho
hier)

Lubomir Feldek: Tri hry (Hraj, noha a ty,
druha, tancuj, Z dreva vyrezané, Horor v ho-
rarni). Ako druhy zvizok vybranych spisov
Lubomira Feldeka a 0I'gy Feldekovej vydali
Lubomir Feldek a Ivan Panenka. Vydanie
prvé. Zodpovedna redaktorka Lubomira
Hornackova. Ilustracie DusSan Polakovic.
Graficky dizajn Cubomir Kratky. Tlac¢ Faber.

Trosku sa na javiskach poobracali a trosku
si podnes aj v polickach polezali tri posledné
Feldekove divadelné hry, ktoré si v edicii Vy-
brané spisy Lubomira Feldeka a OIgy Felde-
kovej vydal sam autor v case, ked za pochodu
diela pisal (Ci pretvéral) a zaroven ich mana-
zoval na javiskach. Alebo tak nejako.

Parodicko-satirickii postat svojich pribe-
hov si odskusal Feldek uz davno. Kym pre-
zliekal do basnivého habitu iba babkové diva-
dlo, plnil ulohu priekopnika. V ¢asoch, ked sa
uz pokusal vklinit medzi autorov slovenskej
dramy (najma literarnym kabaretom Teta na
zjedenie, NS Bratislava, 1978, parddiou na slo-
vensky mytus Jdnosik podla Vivaldiho, SD Kosi-
ce, 1978 ¢i operetiackou parafrazou Utekajte,
sle¢na Nitus, DAB Nitra, 1986) dokonca, a boh-
vie ¢i aj nie opravnene, pomyslal vystapit na
Parnas a ,stat sa najlepsim”, ako sam raz zar-
tom a inokedy celkom vazne vyhlasuje. A aj
ked uspesnost tohto jeho zameru postdia de-
jiny, sam autor sa uz odvtedy nepokusil dobyt
pevnost dramy ako nezamenitelnej povodiny
priamym utokom, iba ponaskami na tento
utok, ¢ize opét cez parddiu, parafrazu ale-
bo priamo cez autorsko-dramaturgicky mix,
akym je, mimochodom, vlastny autorsky pre-
pis Hviezdoslavovej Hdjnikovej Zeny (tu Horor
v hordrni). Kazdopadne najlepsieho z troch
ponuknutych diel. (Ba ¢o prepis. Priam bas-
nicko-kriticka oponenttra, ortodoxni povedia
znesvatenie...)

Vyjdime teda z toho posledného. RaSo-
monovsko-holmesovsko-orszaghovské hla-
dacské postupy (ku ktorym sa hlasi sam au-
tor), chytracky vymyslené a textovo dokonale
zvladnuté, st iba skrytou stopou basnického

ktzlenia absolttne perfektného technoléga
versa Lubomira Feldeka.

Sam neviem preco, ale aj na zaklade tohto
versovnickeho tuspechu sa mi len potvrdzuje
dlho vo mne rasttice presvedcenie, Ze Feldek je
ako basnik najlepsi v prekladovych alebo inac¢
intepretujticich, preformujucich dielach (tu sa
dokonca popasoval s koryfejom slovenského
ver$a) a Ze je vzdy rovnocennym partnerom
prvotvorcu. Uz davno to dokazal v prostych
prekladoch svetovej poézie. Mozno prave
Feldeka-basnika, mozno oni ho vyprovokuju
k niekedy mimoriadne velkym vykonom. Je
len samozrejmé, ze Horor v hordrni je, nazera-
juc nan z hl'adiska literarnovedného, najlepsie
Feldekovo dramatické dielo, kym z pohladu
teatrologa je to neobycajne moderna literarna
(¢o v doslovnom vyklade znamena krasne sa
citajtca, no javiskovo vzdy v ¢omsi pokulha-
vajtica) drama. UZ sam napad opakovat v hre
zanrové verzie Villaniho smrti je nadhernou
basnickou konstrukciou, ale je aj retardérom
dramatického principu, ktorého osnovou je
dvojpdlovost — dialogicka i charakterova.
Konflikt je zadklad drdmy a najlepsie hry na
svete majii vzdy ten najjednoduchsi vyvoj
konfliktu (ako priklady nech nam poslazia
Shakespeare a Moliére). LenZe vasnivy robot-
nik slova Feldek podlahol skor Kurosawovi
nez svojmu obltibenému renesanénému bas-
nikovi. VeI'mi silne ho zaujali niektoré Hviez-
doslavove aj Iudové (vratane ciganskych) mo-
tivy a tam sa ukazal ako majster.

Basnicky obraz stoji nad dramatickou za-
pletkou aj v dalSich dvoch hrach zbornika.
V byvalom Jdnosikovi podla Vivaldiho, v naj-
novsej tprave je to Z dreva vyrezané, sa dosled-
ne dba na logickost motivacie (tam ako keby
sa autor trochu obaval obvinenia z neviero-
hodnosti) a na prekvapivost versologickych
rieseni. Sleduje sa tu iba par historicky dolo-
zenych prihod z Janosikovho zivota, zakotve-
nych v legende, a Feldek tu preukazuje svoje
majstrovstvo bravirne basnicky ozdobit tra-
di¢né rozpravanie zaznamenané ustnym po-
danim aj v dokumentoch. Ale sujetovt kriv-
ku kopiruje autor iba potial, pokial mu ona
sedi do jednotlivych janosikovskych anekdot
alebo pokial koresponduje so skutocnostou.
V hre nie je ani mahenovsky romanticky dra-
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maticky rozmach, ani martakovska linia boja
Tudského ducha s prirodou (Co, ostatne, takis-
to neumoznilo autorke , byt najlepsou”). Tu
vlastne nie je Janosik predmetom obdivu aj
zboznenia, no zaroven neunikd ani autorov-
mu mierne ironizujucemu pristupu k slavnej
osobnosti. Nie ndhodou aj sam Feldek spo-
mina v knizke analégiu s Bryllom. Aj s Ko-
¢anom, dodavame my. Bryll s Gartnerovou
prehlusili nekontrolovant sujetov liniu ori-
gindlnou hudbou a doslednym zaujimanim
,Judového” uhla pohladu na Janosika, Kocan
koncepcnostou nasej, takej zriedkavej, narod-
nej sebaironizacie. Feldek sa drzal aj jednej, aj
druhej cesty a vySiel mu na jednej strane pek-
ny poeticky a zanrovo Cisty obrazok, na stra-
ne druhej trosku sa zaplietol v bludisku pri-
behovej konstrukcie. Ktosi (mozno niekto, kto
nevie ani pisat, ani dielo odborne ohodnotit)
o nej raz nezavazne povedal, Ze je ,riedka”. Aj
toto postdi zrejme az generacia, ktora pride
po nés a ni¢ neda na predsudky.

Ale je tu esSte ponaska na komédiu dell ar-
te, naoko autarkny, tematicky a obsahovo nou
cielene ovplyvneny opus nazvany Hraj, noha
a ty, druhd, tancuj. Ano, je to obdoba dokonca
jej drzicovskej verzie, ale patronat je to histo-
ricky absolttne pripustny, ibaze tazko dosazi-
telny. Nenapodobnite Plauta ani Terentia nie
vtedy, ak ste mélo divadelnohistoricky roz-
hTadeny, ale vtedy, ak nie ste talentovany. Ru-
kavicu hodit, tak ako to urobil Feldek, moze
a ma pravo kazdy. Aspon sa ukaze, po com
st u nas krumple, ako sa vravi. Feldek zame-
nil Dunda Maroja a jeho chorvatskych part-
nerov v Rime za kompletny slovensky stab
chytrakov a tutmakov, madrych a hlupakov,
peknych a este krajsich a rozviril udalost na
ktoromsi rimskom namesti, ako keby to bolo

ANTON KRET

slovenské diverzné letisko, kde pristavaju
vsetci, o ktorych nam ide. Hrajnoha, Valibuk,
Filaz, ObZzera, ba aj Dibarbora. A z Talianov
iba Ciciolina, ale eSte aj t& ma sltzku i mo-
mentalnych obrabacov Slovakov. Tu nebolo
¢o pokazit ani z dramaticko-pribehovo-kon-
fliktového hladiska — vsSetko predsa napro-
jektoval sim Marin Drzi¢. Vznikla predloha,
ktort mozno z hladiska ponuky prostych,
svojim spdsobom Tudovych, tém povazovat
za prinos. Nemal by sa autor urazit, ak po-
vieme, Ze je tu ista analdgia so Stepkovskym
insitne-literarnym divadlom, ktorého zvlast-
nost spociva ale v tom, Ze prave jeho ,lIudo-
vost” nijako hufne neinspiruje ,Iudovych”
divadelnikov, kam najcastejsie patria praktic-
ki, t. j. neexperimentujici ochotnici. Nakol-
ko povzbudi javiskovych tvorcov Feldekova
verzia ,fudovky”, ukaze budtcnost. Cerstva
inscendcia castovskych ochotnikov potvrdila
jedno: hra je prileZitostou pre talentovanych
hereckych exhibicionistov, , s6lotrinkerov”.

Citajua sa tieto Feldekove dramatické vy-
plody naozaj vyborne. Aj ked sedite v divadle
a pocuvate lahucko konstruované vety a maj-
strovské verSe basnika, mozZete sa dostat az do
stavu euforie. Euforie z poézie, neraz aj z poé-
zie divadelnej. A ako divadelny autor prinasa
este Feldek nové tony Iahkosti, basnivosti, ale
aj, ak treba, drsnosti, nestandardného slov-
nika a prisnej Tudovej konkrétnosti vyjadro-
vania. V tom je, ak mame parafrazovat jeho
samého, najlepsi. Je v tomto ohlade naozaj
dobrym partnerom dramatikov, ktorych zas
preslavilo cosi také, ¢o nazyvame prirodze-
nym zmyslom pre obnaZenie dramatického
nervu bytia.

Anton Kret
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